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माँ - तेरा तुझको अर्पण 


+ “ आबान 


लेखिका के विषय में 


संगीत कला को पूर्णद: समपित परसी शहिला आबान ए० मिस्त्री ने केवल चार वर्ष 
की अन्प आयु मे ही संगीत मे प्रवेश किया ! आपने गायन की प्रारम्भिक शिक्षा अपनी मौसी 
कुमारी मेहरों वकिंग बाक्सवाला से और 
उसमें परिपववता प० लक्ष्मण राव बीडस 
के कुशल मार्म दर्शन से प्राप्त किया । इसी 
काल में आपने निरन्तर सात वर्षों तक गुर 
प्‌० केकी एस० जिजिना से सितार और 
तबले की शिक्षा प्राप्त की और अभी भी 
जब अवसर मिलता है पं० जिजिना जी से 
ज्ञानार्जन प्राप्त करती है। आबान जी को 
मुप्रसिद्ध तबला नवाज उस्ताद अमीर हुसैन 
खाँ जैसे विद्वान से वर्षों तक तालीम प्राप्त 
करने का सौमाग्य प्राप्त हुआ है । आपने 
सगीत शात्त्र का ज्ञान अम्बई के सुप्रसिद् 
*.६ विद्वान श्री जयसुख लाल साह से प्राप्त 
किया है । 
डा० आबान मिस्त्री ने सगीत विशा- 
रद (मितार), संगीत अलकार एवं स्गीत प्रवीण (गायन) तथा हिन्दी और संस्कृत मे साहित्य 
रत्न की परीक्षा ससम्मान उत्तीर्ण की है। आपने विद्वाद्‌ प्रो० बी० आर० आठवले के निर्देशन 
में 'पावज और तबला के घरानें; उद्भव, विकास एवं विविध परम्परायें” विषय पर शोध 
प्रबन्ध लिखकर एवं प्रकाशित कर सग्ीत की अमूल्य सेवा को है। गान्धर्व महाविद्यालय मंडल तने 
भरापकी इसके लिये सुगोताचाय को उपाधि से अलकृत किया है । इस शोध कार्य के लिये आपने 
वर्षों तक देश के कोने-कोने में भ्रमण करके दुर्लभ सूचनायें एकत्रित को हैं। मुझे दृढ़ विश्वास 
है कि इससे आने वाली पीढी को आगे कार्य करने की दृष्टि मिलेगी । 2 
कल हलक जी देश की अग्रणो महिला तबला वादिफा हैं और सम्भवतः आप पहली महिना 
कार हैं जिनका एक ग्रामोफोन रिकार्ड भी तैयार हुआ है॥ “ताल मणि' एवं “चर्म वाद्य 
बना ग्रूपण” आदि उपाधियों से अलंकृत आवान जो ने देश के अतिरिक्त यूरोपीय एवं खाडी के 
देशों में 2४४ कप भारतीय संगोत का प्रचार किया है एव यश अजित को है । 
आपके आई के के गन के चस्या 'खवर साधता समिति” की आप संस्यापक व संरकष 
कक या हे पदारक, ; मच से देश के कोत-कोने के कलाकार प्रत्येक माह अपना प्रदर्शन 
मंगीठ शिक्षा भी दे रही हैं पिया सील जा मे अत बा 
मिस्त्री एवं मास्टर सुरेश सिगाडे कं ४393 हे बा # 00% 400 


अतः लत है आवान जैसे कर्मठ संगीत सेविओं की नितान्त आवश्यकता है। 
ः र्पना पु हों, जिससे जाम, 
नव होता रे है कि आप स्वस्थ एवं दीर्यु हों, जिससे संगीत जगत अधिक लाभा- 





च्लादाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 
द् 
की बह पगिरोश चद्ध श्रीवास्तव 


मेरी वात 


माँ भगवती फो असीम हपा एवं पूज्य गुरओं के आशीर्वाद के फलस्वरूप यह अल्प कारये 
पूर्ण फरने में सफल हो सकी हैँ, जो परम इतज्ञता एवं श्रद्धा-भक्ति सहित 'माँ' के चरणों में 
समपित है । 
भारतीय संगीत का भव्य भवन सुर और ताल पर आधारित होते हुए भी ताल शात्ष, 
उसके वाद्य, उनका इतिद्ास, वाद्यों के आविष्कार का समय, उनकी वादन विधियाँ एवं शैलियाँ, 
उनके दादक तथा ताल सम्बन्धी अन्य अनेक बाठों पर प्रामाणिक जानकारी उपलब्ध नहीं होती । 
उसका मुख्य कारण यह है कि मध्य युग में हमारा ताल-कला वैभव अशिक्षित कलाकारों के 
द्वारा मौखिक रूप से तथा वंश परम्परागत चलता रहा । अतः इस विपय से सम्बन्धित आधार- 
भूत पुस्तकें बहुत ही कम लिखों गयीं, जिनको कमी अब अखर रही है। यही कारण है कि ताल 
सम्बन्धी अनेक विषयों पर विद्वादों में मतभेद है तथा अनेक निराधार मान्यतायें प्रचलित हो 
ग़पी हैं। प्रस्तुत पुस्तक भें इसो प्रकार फे अनेक जटिल प्रश्नों के समाधान हूढ़ निकालने का 
निप्छापूर्वक प्रयास किया गया है। इसमें मुके कहाँ तक सफलता मिली है इसका निर्णय आप 
पर छोड़ी हूँ । 
भारत जैसे इस विशाल देश में न जाने कितने कलाकार बिखरे पड़े हैं। उनमें से कुछ 
महान विभूतियों के नाम से तो संगीत जंगत्‌ परिचित है किन्तु अनेक ऐसे विद्वान संगीतकार हो 
गये हैं. था हैं जिनके विषय में लोगों को विशेष जानकारी नहीं है या उत्तव यश एक छोटी 
सी परिधि में ही सिमट कर रह गया है । ऐसे कलाकारों के विषय में जानकारी एकत्र फरके 
प्रकाश में लाना एवं ताल सम्बन्धी अनेक विवादग्रस्त विषयों का सर्वमान्य हल निकालता इस 
योजना फा लक्ष्य था । 
इस शोध कार्य के निमित्त विभिन्न भाषाओं के सभी उपलब्ध ग्रन्थों का यथा सम्भव 
अध्ययन करके उसका सारांश निकालने का प्रयत्त किया गया द्ै। संगीत मुख्यतः एक क्रियात्मक 
विपय है अत: इससे संबंधित देश के विभिन्न मंचलों के सैकड़ों कलाकारों एवं महारथियों फा 
साक्षाकार लेकर अधिकाधिक विधय के मूल मे जाने का प्रमास किया गया है जिससे ठोस और 
आधिकारिक जानफारी प्रफाश में भा सके । 
प्रस्तुत शोष के श्लोत के सम्बन्ध में दो वर्ष पूर्व की एक संध्या की घटना बरबस याद 
आ जाठी है जब सुप्रसिद्ध भायनाचार्य प्रो० वी० आर० आठवले ने मुभसे प्रश्त किया था कि 
सुप्रसिद्ध सबला वादक कामुराव संगेश्कर के गुरु कोन थे ? मैं उत्तर घ दे सकी । फिर एक विचार 
आया कि इस विशाल देश में ऐसे ही कितने आजोवन संगीत साधक काल के गर्त में विलीव होते 
गये और लोग उनको विस्मृत करते गये । इस संवेदता ने मुझे ऐसा सकमपेर दिया कि मैंने 
अपने शोध का विषय ही इसी से सम्बन्धित छुत लिया और उस प्रश्तकर्ता से ही मैंने मार्ग 
निर्देशन का आग्रह किया जिसे स्वीकार कर प्रो० आठवले से मुझे अनुग्रहीत फिया । 
कार्य के आरम्म के समय क्षेत्र बस्वई तक हो सीमित था । फिर महाराष्ट्र प्रान्त तक 


(४) 


विस्तृत हुआ और अन्त में राज्य फी प्रिधि को लांघ कर पूरे देश तक फेल गया। आाधिर कण 
का क्षेत्र जाति, धर्म, प्रान्त तक सीमित रहे, तो व्यों ? नो वर्ष पूर्व वह चिन्गारी जो प्रश्त बन 
कर दिल में चुभी थी, आज लम्बे परिश्रम के पश्चात्‌ आपके सामने पुस्तक के रूप सें प्रस्तुत 
है । यह शोध का एक भाग ही है । अन्य विषयों को, जिनमें तबला-पखावज वादकों की जीवनी, 
उनकी वांदन-शैली एवं तकनीक तथा उस्तादो की दुर्लभ रचनाओं का विपुत्र भण्डार है, यदि माँ 
भगवती की ऋपा इसी प्रकार बती रही तो भविष्य में पुस्तकों के रूप में अकाश में लाने का 
प्रयास करूंगी । 


यह शोध भप्रवन्ध दो खण्डों में विभक्त है। पहले में पखावज तो दूसरे में तबला पर 
विचार किया गया है। प्रथम खण्ड के पहले अध्याय में संगीत में घटानें के विविध पहलुओं पर 
प्रकाश डाला गया है जिनमें संगीत में घराना, उद्भव, स्वरूप एवं विकास के अन्तर्गत ऐतिहा- 
सिक दृष्टिकोण, उद्भव के पूर्व और पश्चात्‌ की स्थिति, संगीत शिक्षा की समस्‍यायें एवं भाज 
के परिप्रेक्ष्य में घरावों की उपयोगिता आदि विपयों पर चर्चा की गयी है । शेप अन्य द्वादश 
अध्यायों में पल्लावज के विभिन्न घरानों एवं परम्पराओं जेसे कुदकसिह, नाना पानसे, जावली, 
तापद्वारा, ब्रज इत्यादि को वादव शैलियों पर विस्तार से विचार किया गया है | यह प्रयत्व रहा 
है कि देश के कम से कम प्रस्चिद्ध पखावज से सम्बन्धित व्यक्ति छूटने न पायें । 


पुस्तक का दूसरा खण्ड तबले को समपित है। आज के इस लोकप्रिय ताल वाद्य के 
विपय में सबसे बड़ी विडम्बना यह है कि अभो तक इसके जन्म के इतिहास के सम्बन्ध मे एक 
मत नही हो पाया । इस तथ्य को खोज निकालते में मैंने भरसक प्रयत्न किया है। शेप दस 
अध्यायों में तबले के सभी प्रचलित घरानों जैसे दिल्‍ली, अजराडा, लखनऊ, फरुवंखाबाद, बनारस 
एवं पंजाब तथा देश भर की अन्य खोयी बिखरी प्रम्पराओ को कुछ प्रष्ठों में सिमेदने का प्रयास 
किया है ! पुस्तक की दूसरी विशेषता पत्येक घरानें को वंशावली की लगभग ३३ तालिकायें है। 
प्रयास यह रहा कि किसी भी तालिका फो देख कर उस घरावें अथवा परम्परा को वंशावली की 
अधिक से अधिक जानकारी मिल जाए। 


यू तो इस शोध क्रार्य में अनेक बाधाएँ आईं, किन्तु उतमें आधिफ समस्या सबसे 
विकद थी। तीन-चार पारतसी संस्थाओं के अतिरिक्त किसी भी स्रोत से कोई प्रोत्साहन 
नही मिला । चूंकि इस कार्य में तिरत्तर भ्रमण करता पड़ता था, अतः सदा ही आधिक अभाव 
आड़े आता रदा | परन्तु जहां चाह दे वहाँ राह है। हमारे अनेक हितैपियों एवं शुभचिन्तकों 
की प्रेरणा ने किसी भी विपम परिस्थिति की चुनोती को स्वीकार करने फा आत्मबल दिया । 
मुझे वे दिन याद आते हैं जब किसी भ्रमण के पूर्व अपने कार्यक्रमों से अजित धन की उस 
कार्य के लिये मैं संचित रखती थी । इस सपूर्ण कार्य में सबसे महत्वपूर्ण भूमिका हमारे पूज्य 
गुश्व्य ५० केकी एस० जिजिता को रहो | गुरु जो ने जत्यन्त कप्ड सहन करके कितती ही 
प्रतिकूल परिस्यितियों में मेरे भ्रमण एवं कलाडारों के साक्षात्कार लेने में पूर्ण सहयोग दिया । 
समय-समय पर उनका बहुमरुल्य मार्गदर्शन, प्रोत्साहन एवं नेतिक बल मुझे प्रेरणा देता रहा । 
यह लिखने में मुफ्े लेशमात्र संकोच नहीं है कि भस्तुत शोध प्रवन्ध उन्हीं के सद्‌ प्रयातों का 
प्रतिफम है ! अत्यंत भक्ति एवं इतजतापूर्वक मैं उनका ऋण स्वोकार करती हूँ । इस कार्य 
छो संपप्त करने में मेरी बयोवृद्ध पूज्य माता श्रोमती खोरशेद तथा पिता श्रीमान्‌ एस्चशाह पी० 
मिस्त्री का आशीर्वाद एवं सर्वोगीण सहयोग अनुलनीय रहा है । क्या मैं उनसे उत्मण हो सकती हैं ? 


ब्बँा 


2” ली 
परम आदरणीय गुरूड।-- 
पं० केकी एस०९जिज़िन[रि 





जिनके मार्ग दशेन एवं प्रेरणा 


से में किसी योग्य हो सकी हूँ। 





गुए्वर्य गायनाचार्य प० लक्ष्मण राव एस० बोडस 






य पिता श्री एरच शाह पी« मिस्त्री 
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गुरुवर्य तवला नवाज उस्ताद अमीर हुसेन खाँ 


-$ हमारे प्रेरणा श्रोत $-- 








पूज्य माता श्रीमती खोरशेद एरच मिस्त्री 


(५) 


हमारे अनेक हवितैपियों में से श्री जितेन्र आर० जवेरी, श्रीमती सावित्री जि० णवेरी, 
श्रीमतो मधु बहन, सो० शाह, श्री केकी जाल पटेल, प॑० वो० बलसारा (क्षकत्ता), स्व० कु० 
घन नवाज इन्दोखाला, डॉ नलीन एम० क्ापडिया, थ्रीमतती नीना एन० क्रापडिया, भ्री मित्तर बेदी, 
श्री इन्द्रजीत एन० नालावाला, श्री अदी छोंडी, श्री आदिल मिस्त्री, श्री तलवडेकर तथा स्वर 
साधना समिति के अनेक सम्मानित सदस्यों की तया आवरण को आकर्षक सज्जा के लिये 
कलाकार श्री परसी बो० भाटेता की हृदय से आमारी हूँ जिनके साथ और सहयोग ने मुझे 
सतत प्रेरणा दी । 

यह तो हमारे सहयोगियों के मात्र कुछ ही नाम हैं । इनके उपरान्त भी देश के अनेक 
ऐसे कलाफार, शास्त्रश, संस्थाएँ एवं मित्रों से सहायता मिली है, जितका उल्लेख करना यहाँ 
क्ठित है। मैं उनका आभार स्वीकार फरतो हूँ । 

देश के सुप्रस्िद्ध. विद्वानु स्वामी प्रशानन्‍न्द जी (कलकत्ता) ने तबले के आविष्कार की पोज 
के सम्बन्ध में जो दृष्टि दी बह अमूल्य सिद्ध हुई । मैं उनके प्रति कृतज्ञ हूँ । 

संगीत दर्शन एवं पुरातत्व के मूर्धन्य विद्वान तथा संगीत, दर्शने एवं संगीत शास्त्र के 
उद्भट पंडित ठाकुर जयदेव सिंह ने इस पुस्तक का आमुख लिख कर इसके महत्व को द्विगुणित 
कर दिया है । उनकी इस कृपा के लिये आभार व्यक्त करने में में शब्दहीन हूँ । 

इस आभार प्रदर्शन की परिसमाप्ति उस समय तक पूर्ण नहीं होदी जब तक फि मैं 
अपने बन्धु सुल्य मित्र एवं सुप्रसिद्ध तवला वादक श्री गिरीश चन्द्र श्रीवास्तव तथा उनके अग्नज 
श्री हरिएचन्द्र श्रीवास्तव फो साधुवाद न दे हूँ। भेरे जैसो अहिन्दी भाषी एवं वम्बई निवासी 
व्यक्ति चाहे फितनी सावधानी व्यों न बे, कही न कही भाषा सम्बन्धी ब्रुटि रह हो जाही है । 
गिरीश भाई ने अपना अमूल्य समय देकर हमारी इस कमी को दुर करने में सहायता फी है । 
इस “चन्द्रर बन्धुओं ने पुस्तक के मुद्रण एवं प्रकाशन का समस्त भार अपने ऊपर लेकर मुझे 
इस बोझ से मुक्त कर दिया। में उतका क्‍या आभार मानूं ? केवल इतता हो कहूँगी कि ऐसे 
मित्र भाग्य से ही मिलते हैं । 

यह पुस्तक मेरा प्रथम प्रयास है। इसमें अनेक चूटियों की सम्भावना है। इसके लेखन 
एवं इसफी संलग्ग तालिकाओं में कुछ महत्वपूर्ण सूचनाएं छूठ सकती हैं जिसके लिये मैं क्षमा 
प्रार्यी हें । इस सम्बन्ध में जो भी सुझाव आयेंगे मैं उनका हृदय से स्वागत करूँगी और आगामी 
संस्करण में तदनुसार सुधार करके पुस्तक फो अधिक उपयोगी बनाने का प्रयास करूँग्री । 

विद्यार्थी, शोधार्यी, त्ताल् शास्त्र के विद्वान्‌ तथा संगीत प्रेमीजत यदि इस पुस्तक से 
कुछ भी लाभान्वित हो सके तो मैं अपना परिश्रम सार्थक समझूंगी । 


विजय दशमी, - आवान ई० मिस्त्री 
४ अवहूबर १६८४ 


अनुक्रमणिका 


आमुख--ठाकुर जयदेव सिंह 
प्रथम खण्ड--पखावज 


अध्याय-१. संगीत में घराता : महत्व, उद्भव, स्वरूप एवं विकास १०१५ 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण, घरानों का उद्भव, घरावों को भीव, 
घरानों के उद्भव के पूर्व ओर पश्चात्‌ सामाजिक दृष्टिसे 
सांगीतिक परिस्थिति, संगीत शिक्षा की समस्‍यायें, धरानों के 
गुण दोष, राज दरवारों में समोतज्ञों का संरक्षण तथा घरानों 
का विकास, घरानों का त्तात्विक स्वरूप, घरावों के नियम, तवीन 
घरानो का निर्माण, धरदानों का नामकरण, विविध घरानों की 
प्रस्तुतिकरण विधि, वर्तमान परिस्थिति में घरानों का भविष्य, 
आज के परिपेक्ष में घरानें एवं उनका नवीन संयोजन । 
अध्याय-२, मृदंग को उत्पत्ति, विकास और स्वरूप १६-२७ 
उत्पत्ति, विफास और स्वरूप, मृदंग का नामकरण, मृदंग तथा 
पश्चावज में अन्तर, मध्य युग भें प्लावज की वादन शैली का 


विकास । 
अध्याय-३- परणावज के धरानें एवं परम्परायें रण-पे३े 
अध्याय-४. जावली घराना ३४-३७ 
अध्याय-५. मयुरा (म्रज) को झृदंग परम्परा इेप-४रे 
ब्रज के वैष्णव सम्प्रदाय की प्रम्परायें, पुष्टि मार्गीय, वैष्णव 
सम्प्रदाय, मथुरा का कोरिया घराता। 
अध्याय-६, पंजाव घराना ४३-४७ 
अध्याय-७., कुदक सिह घराना ४८-३५ 
कुदक सिंह घरानें को वादत विशेषता, २७ घा की बिजली 
कड़क चवकरदार परत (ताल धमार) 
अध्याय-८, माता पानसे घराना ५६-६१ 


पानसे घराने की वादन विशेफ्ठा,, पखावज की प्रण, (ताल 
चौताल), छदले की परत (ताल त्रिताल) 
अध्याप-६, जयपुर अयवा नायद्ारा (मेवाइ) का धसना एवं कुछ परम्परायें ६२-६६ 
नाधद्ारा के ५० रूप शाम जोका घराता, वादव विशेषता, 
- रणछोड द्रास छी यशपरम्पय, दिद्वतदास के मन्दिर के मठा- 
थीयों शी वंशपरम्परा, सौराष्ट्र को वैष्णव परम्परा, दतिया के 


(७) 
ब्रज मंडल के मन्दिरों के समाजी कलाकार । 
अध्याय-१०. बंगाल फा पखावज घराना एवं कुछ परम्परायें ७०-७४ 
लाला फेवल किशन जी की परम्परा, बंगाल को पखावज परम्परा 
और खब्बे हुसैन ढोलकिया, विष्णुपुर की परम्परा, ढाका की 
परम्परा, बंगाल की वैष्णव प्रम्प्रायें, बंगाल के कुछ मुसलमाव 
कलाकार, 
अध्याय-१ १. महराष्ट्र को गुरव परम्परा, मंगलवेढेकर घराना ७६-एर३े 
देवाश्रय एवं राजाश्रय में संगीत का विकास, गुरव प्रम्परा, 
मंग्रलवेढेकर घंणना, घरानें का विकास एवं वादन शैली 


अधष्याय- १२, ग्वालियर परम्परा पघड-प७ 
ग्वालियर की दूसरी परम्परा, परम्परा की वादन विशेषता 

अध्याय-१३. रायगढ़ दरबार फी धृदंग परम्परा घप-६० 

बध्याय-१४. ग्रुजरात, सौराप्टू तथा राजस्थान फो मृदंग परम्परा ६१-६७ 


जामतगर के बलदेव सा को प्रम्प्रा, राजस्थान को मृदंग 
परम्परा, जयपुर घरानें की विशेषता, प्रकीर्ण । 


द्वितोप खण्ड--तबला 
अध्याप-१., तबले को जन्म कया १०१-११४ 
तबले की उत्पत्ति, नवीन गायन दौली में तदले की आवश्यकता 
तथा उसके विकास की ऐतिहासिक पृष्ठ भूमि, प्राचीन, एवं 
मध्यकाल, उत्तरकाल, तबले का जन्म रथात । 
अध्याय-२., तबले के विभिप्त बाज व घराने ११५-१२० 
तबले के विविध घरानें, घरानों की संख्या, बाज ओर घरानें, 
ठबले के विभिन्न बाज, आधुनिक युग में धदानों की सार्थकता । 
अध्याय-३, दिल्ली घराना १२१-१ २८ 
दिल्‍ली घरानें का इतिहास, घरानें से सम्बन्धित उपलब्ध ग्रन्थ, 
घरानें की वादन शैली । 


अध्याय-४. अजराड़ा घराना १२६-१३३ 
घरानें की परम्परा, घरानें की चादन शैली । 
अध्याय-५. लखनऊ घराना १३४-१४५ 


पूरब बाज, लखनऊ घरानें को परम्परा, लखवऊ घरातें के द्वारा 
अन्य धरानें एवं परम्पराओं का जन्म, लखनऊ घरानें को विशे- 
पतायें, कायदा, गत, टुकड़ा गत, बढ़ेया की ग्रत । 
अध्याय-६. फरकक्‍्याबाद धराना १४६०-०१ ५२ 
घरानें की परम्परा, घरायनें की वादन विशेषता, कायदा, टुकड़ा, 
गत। हि | 


(८5) 


अध्याय-७. बनारस घराना 
बनारस घरानें को परम्परा, बनारस घरादें के कलाकारों का 
अन्य घरानों के उस्तादो से शिक्षण, बनारस घरानें की विशेष- 
ताफें, कायदा, बतारसी (भूलन की) गत, जनानी गत, 


अध्याय-प८. पंजाब घराना 
पंजाब घरानें की परम्परा, पंजाब घरानें की विशेषतायें, कायदा, 
पेशकार अंग का फायदा, लाहौरी गत, 


अध्याय-६. बंगाल को विधिध परम्परायें 
विष्णुपुर परम्परा, श्री बेचाराम चट्टोपाध्याप की परम्परा, 
श्री राम प्रसन्न बन्दोपाध्याय फी परम्परा, ढाका को प्रम्प- 
रायें, बासक परम्परा, ढाका के अता हुसैन खाँ की परम्परा, 
छोट्टन खाँ की परम्परा, मिअन खाँ ओर सुप्पन खाँ को प्रम्परा, 
उस्ताद साथू चरण की परम्परा, अगरतल्ला के फलाफारों की 
परम्परा, कलकत्ता में बाबू खाँ फी परम्परा । 


अध्याय-१०., फुछ दरवारो परम्परायें 
रामपुर दरबार फी परम्परा, मध्य प्रदेश को विविध दरबारों 
परम्परायें, रायगढ़ दरबार की परम्परा, इन्दोर फी दरबारी 
परम्परा, ख्वालियर की परम्परा, दतिया की राज परम्परा, रीवाँ 
दरबार को परम्परा, मेहर राज्य की संगीत परम्परा, संगीता- 
नुरागी कुछ छोटी रियासतें, मुलमुला, किकरदा, हैदराबाद की 
सबला परम्परा, राजस्थान को दरबारी परम्परायें, जयपुर दरबार 
को परम्परा, जयपुर दरबार का गुणोजन खाना, जयपुर का 
पछावज घराना अर्थात्‌ तायद्वारा की पलावज्ञ परम्परा, जयपुर में 
संबला पृखावज के अन्य कलाकार, जयपुर धरानें फी फथक दृत्य 
परम्परा, जोधपुर दरबार को परम्परा, उदयपुर की परम्परा, 
गुजरात-सौराष्ट्र की दरवारी प्रम्प्रा, गुजरात के बड़ौदा राज्य 
का सांगीतिक इतिहास, शाज्मोप संगीत विद्यालय की स्थापना, 
अंखिन भारतीय संगीत परिपद्‌ का आयोजन, ऋलावन्त कार- 
खाता, भावतगर, जामनगर, ग्रुजरात-सोराष्ट्र में फैली संगीत 
प्रुम्परायें, बंगाल के राज-परिवारों को संग्रोत साधना, राम 
गोपालपुर का राजवंश, नादोर का राजवंश, ढाका के जमीन- 
दारों की परम्परा, टागोर वंश, अगरतला का राज दरबार, 
मुशिदाबाद, राजग्राम, चौदीस परगता, गौरीपुर तथा नरजोली, 
दिद्वार के राजाओं ठया छमीतदारों का संग्रोत प्रेम, दरमंगा, 
आरा, पचगदिया तथा सुजफ्फरनगर, महाराष्ट्र को संगीत 
परम्परा, शिवाजी सथा पेशवाई दरवासें में संगीत, सतारा, 


१५३-१४६ 


१६०-१६५ 


१६६-१७२ 


१७३-२०२ 


अध्याय-११. 


( ६ ) 


कोल्हापुर, इचलकरंजी, महाराष्ट्र की वाद्य संस्थाओं में संगीत 
का विकास। 

तबले को कुछ विशेष परम्परायें 

ग्रोमान्तक (गोवा) की तबला परम्परा, मुरादाबाद की परम्परा, 
उस्ताद मुन्तीर खाँ की परम्परा, उड़ीसा को तबला परम्परा, 
पखावज्ञ के घरानों को चबला परम्परा, नाना पानसे घराने की 
तबला परम्परा, वादत शैली की विशेषतायें, सगलवेढेकर धरातें 
की तबला परम्परा, कुषक हृत्य के घरानों में सबले का प्रचार | 


भ्रकोणे 
संदर्भित प्रेयों को सूची 
संदर्भित लेखों की सूची 
आभार 


२३०३-२०६ 


२१० 
२११-०२१५ 
२१६ 
२१७-२१६ 


कअध्याय-७. 


अध्याय-फ८. 


अध्याय-&€. 


अध्याप-१०, 


(८5८) 


बनारस घराना 

बनारस घरानें की परम्परा, बनारस घरानें के कलाकारों का 
अन्य धरानो के उस्तादो से शिक्षण, बनारस घरानें की विशेष- 
तायें, कायदा, बनारसी (भ्ूलन की) गत, जनानी मत, 


पंजाब घराना 
पंजाब घरानें की परम्परा, पंजाब घरानें की विशेषतायें, कायदा, 
पेशकार अंग का कायदा, लाहौरी गत, 


बंगाल को विविध परम्परायें 

विष्णुपुर परम्परा, श्री वेचाराम चट्टोपाध्याय की परम्परा, 
श्रो राम प्रसन्न बन्दोपाध्याय की परम्परा, ढाका को परम्प- 
रायें, बासक परम्परा, ठाका के अता हुसैन खाँ की परम्परा, 
छोट्टन खाँ की परम्परा, मिअन खाँ और सुप्पद खाँ को परम्परा, 
उस्ताद साधु चरण की प्रम्परा, अगरतल्ला के कलाकारों की 
प्रम्परा, कलकत्ता में बाबू थाँ फी परम्परा । 


कुछ दरबारी परम्परायें 

रामपुर दरबार को प्रम्परा, मध्य प्रदेश की विविध दरबारी 
परम्परायें, रायगढ दरबार की परम्परा, इन्दौर फी दरबारी 
परम्परा, ग्वालियर फी परम्परा, दतिया की राज परम्परा, रीवाँ 
दरबार की परम्परा, मेहर राज्य की संगीत परम्परा, संगीता- 
नुरागी कुछ छोटी रियासतें, मुलमुला, किकरदा, हैदराबाद को 
तबला परम्परा, राजस्थान की दरबारी प्रम्पराये, जयपुर दरबार 
की परम्परा, जयपुर दरबार का गुणीजन खाता, जयपुर का 
पखावज घरातवा अर्थात्‌ नाथद्वारा की पश्चावज परम्परा, जयपुर में 
तबला पखावज के अत्य फलाकार, जयपुर घरानें की फथक हृत्य 
परम्परा, जोधपुर दरबार की परम्परा, उदयपुर फी परम्परा, 
गुजरात-सौराप्ट्र की दरबारी परम्परा, गुजरात के बडोदा राज्य 
का सांगीतिक इतिहास, शास््रोय संगीत विद्यालय की स्थापना, 
अखिल भारतोय संगीत परिषद्‌ का आयोजत, कलावन्त फार- 
खाता, भावनगर, जामनगर, गुजरात-सोराष्ट्र मे फैली संगीत 
प्रम्परायें, बंगाल के राज-परिवारों की संगीठ साधना, राम 
ग्रोपालपुर का राजवंश, नाटोर का राजवंश, ढाका के जमीत- 
दारों की परम्परा, टागोर वंश, अगरतला का राज दरबार, 
मुशिदाबाद, राजग्राम, चौबीस प्रगना, गोरीपुर तथा नरजोली, 
विहार के राजाओं ठया जमीददारों का सगीत प्रेम, दरमंगा, 
आरा, पचरगछिया तथा मुजफ्फरनगर, महाराष्ट्र की संगीत 
परम्परा, शिवाजी तथा पेशवाई दरबासे में संगीत, सतारा, 


१५३-१५६ 


१६०-१६५ 


१६६-१७२ 


१७३-२०२ 


अध्याप-११. 


( ६ ) 


कोत्हापुर, इचलफरंजी, महाराष्ट्र की नाट्य संस्थाओ में संगीत 
का विकास। 

तबले की कुछ विशेष परम्परायें 

गोमान्तक (गोवा) की तबला परम्परा, मुरादाबाद की परम्परा, 
उस्ताद मुन्तीर खाँ की परम्परा, उड़ीसा की तबला परम्परा, 
पखावज के धरानों को तबला परम्परा, ताता पानसे घराने फी 
हबला प्रण्परा, वादन शैनी की विशेषतायें, मगलवेढेकर घरानें 
की तबला परम्परा, कृषक झत्य के घरानों में तबले का प्रचार । 


प्रकोर्ण 
संदर्भित ग्रंथों फो सूची 
संदर्भित लेखों को सूचो 
आपमार 


२०३-२०६ 


३१० 
२११-२१५ 
२१६ 
२१७-२१४ 


गा ढ़ दी मुद हू कण दर 
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२३. 


र्‌४ 

२५. 
२६. 
२७, 


तालिका-अनुक्रमणिका 


जावली घराना 

मथुरा का कोरिया घराना 

कुदक सिंह घराना (अवधी घराता) 

नाना पानसे घराता 

जयपुर अथवा नाथद्वाया के १० रूप राम का घराना 
नाथद्वारा की दूसरी परंपरा 

नाथद्वारा (मेवाड) की तीसरी वश परपरा 
ढाका घराना ः 

बगाल का पखावज घराना 

बंगाल की अन्य प्र॑ंपराये 

मगलवेढेकर धरावा 

खालियर परंपरा 

रियासत रायगढ की प्रंपरा 

तबले के प्रमुख छः घरानो का उद्गम 
दिल्‍ली घराना 

अज्ञराडा धराना 

लखनऊ घराना 

फर्क्खाबाद घराना 

बनारस घराना 

पजाब घराना 

वेचाराम चट्टोपाध्याय प्रपरा 

विष्णुपुर की परंपरा (द्वितीय) 

ढाका के उस्ताद अता हुसैत की प्रपरा 
उस्ताद छोट्टन खाँ की परंपरा 

उस्ताद साधूचरण (ढाका) की परंपरा 
अगरत्तला की परंपरा 

कलकत्ता के उस्ताद बाबू खाँ की परंपरा 
इन्दोर परंपरा 


३७ 
४२-डेरे 
४-५५ 
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६६-६७ 

६७ 
द्र्फ 
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' 'जआमुख 
भारतीय संगीत में गायन, वादन और दृत्य त्तीन की गणना होती है । गायन में स्वर, 
ताल और पद की प्रधानता रहती है, चादन में स्वर और ताल की, रत्य में स्वर गोण हो जाता 
अचल +एलप.. है, ताब, मुद्रा, करण, अंगदहार, चारी,स्थानः 
हर गति इत्यादि की प्रधानता आा जाती है । किन्तु 
चाहे गायन हो, चाहे वादन, चाहे सत्य ताल की 
विशेषता सब में बनी रहती है । 
ताल शब्द ही संस्क्रत के तलू धातु से 
निष्पन्न हुआ है। (दल प्रतिष्ठायाम्‌! । भर्षाद्‌ 
तल” घातु का अर्थ प्रतिष्ठित आर्पाव्‌ स्थापित 
होना है । 


ताल वह है जिस पर गीत, वाद्य और नृत्य 
सभी प्रतिष्ठित भर्थाद्‌ स्थापित होते हैँ । छा 
के साथ लय की अवधारणा जुड़ी हुई है। 'लया 
४ आएं ४७ * “': शब्द ली! धातु से निष्पन्न हुआ है। 'लो' घातु 
का भर्थ हैं-लोन हो जाना, अच्छी तरह जुड़ जाना । केवल गति से लय नहीं बन सकती, फेवल 
विश्वान्ति से भी लय नहीं बन सकतो । जब परझ्पर विरोधी ग्रति और विश्रान्ति का समन्वय 
होता है तमी लय वनतो है। जब गति में बरावर-बराबर अन्तरालो द्वारा बरावर-बराबर 
विधान्ति होती है तभी लय का प्रादुर्भाव होता है। जब एक अधिष्ठाद के आधार पर गति 
उठती है और व्राबर-बराबर विश्रान्ति के भवन्तर उसी में लीन हो जाती है, तब लय को 
महिमा प्रकट होती है । नटराज एक लय से झत्य करते हैँ । उनकी लय में सृष्टि, स्थिति और 
संहार का अद्भुत रहस्य छिपा हुआ है । 
विश्व का फोई भी संगीत बिना लय के नहीं हो सकवा। लंय के दो पक्ष हैं--छल्द 
(79000) और काल (६४४००) | फाल--दठ, मध्य और विलम्बित गहि का माप है। लप 
शब्द में ये दोनों भाव समाविष्द हैं । 
लय तो विश्व के सभी प्रफार के संगीत में विद्यमान है, किन्तु प्राल केवल भारतीय 
संगीत की विशेषता है। 
वैदिक संगीत में लय विद्यमान थी । उसका नाम वृत्ति था। किन्तु ताल वेदिफ संगीत 
में नही प्रपुक्त होता था। वैदिक संगीत जब गान्धवं संगीत में विकसित हुआ तब ताल का 
प्रयोग प्रारम्भ हुआ । भरत के वाव्यगास्त्र से गान्धर्व संगीत का वर्णन किया है । 
. « भरत ने इसको अच्छी तरह समम लिया था कि ताक और जूस अर्थात्‌ व्यस्त और 
पतस्त्र ही सभी धालों के आधार हैं। ज्यस्त जाति का मुख्य ताल था चाचपुद और घतस्तर 
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जाति का चश्चत्पुट। इन दोनों के तीव श्रुस्य भेद ये--ययाक्षर (एककल), द्विकल और 
चतुष्कल । 


ताल को व्यक्त करने के लिए क्रियायें होती थी जिनको निःशन्‍्दा और सशब्दा कहते थे। 
निःशब्दा क्रिया के चार भेद होते थे--आवाप, निष्क्राम, विक्षेप और प्रवेश । सशब्दा के भी चार 
भेद थ्रे--घ्रुव, शम्पा, ताल और सन्निपात । 


भरत ने ताल के तीन मार्ग बताये--चित्र, वातिक ओर दक्षिण, शाड्भु देव ने एक 
मार्ग और जोड़ा--प्रुव । 


लग प्रवृत्ति का नियम 'यति” कहलायां । यत्तिमों के तीन भेद थे---समा, स्लोतोगता और 
ग्रोपुच्चा । पु 

तीन प्रकार के ग्रह भी थे--सम, अत्तीत और अनागत । भरत के समय में ताल का मुख्य 
वाद्य था 'घन! । उसका नाम ही था तालवाद्य । गह प्रायः कांसे का बता हुआ द्वोता था । यह 
वाद्य दो प्याल्ों की आकृति का होता था जिसमें डोरियां सग्री होतो थीं। इन्हीं के द्वारा वान 
व्यक्त करते थे । मृदंग इस तालवाद्य का उपरञ्ञषक था। 


मुदंग को पुष्कर भी कहते थे । दीन पुष्कर वाद्य एक साथ बजते थे जिनके नाम थ्रे-- 
अंकिक, ऊर्ष्वक और आलिग्प । 


क्रालगति में यह सब लुप्त हो गया! । ताल वाद्य लुप्त हो गया । केवल मृदंग द्वारा ताल 
'प्रदशित किया जाने लगा। 


निःशब्दा क्रिया भी समाप्त हो गई । केवल सशब्दा क्रिया रह गई। मृदंग का विकास 
बढ़ा । इसमें प्रस्तार, परव इत्यादि नाना प्रकार की क्रियायें बढ़ीं ॥ सबसे अद्भुत विकास जी 
हैआ वह था--ठेका अर्थात्‌ प्रत्येक ताल के निश्चित बोल । यह फब प्रारम्भ हुआ यह कहना 
कठिन है, किन्तु १३वीं शताब्दी से इसका संकेत मिलता है । 


ठेके से हिन्दुस्तानी संगीत में एक बड़ी भारी क्राति आ गई । ठेके के द्वारा ही विलम्बिठ 
लय में ध्रुवषद और रुपाल का गाना सम्भव हुआ । जहाँ टेका नहीं है वहाँ विलम्बित की यह 
शैली प्रचार में नही है । 


मुदंग के दो सामान्य नाम प्रचार में आये--पखवाज और पखावज । #द्दी-कहीं उसको 
पछ्दाज कहते हैं और फह्दी-कही प्ावज । दोतो नाम सही हैं। पखवाज पक्षवाद्य फा अपभ्रंश 
है जिसका अर्थ है वह वाज (वाद्य) जो बाजुमों (पक्ष) के द्वारा बजाया जाता है । परलावज 
“पक्षातो्च! का अपन्रंश है । आठोद्य का अर्थ है बाज । आ उपसर्ग है। तोच शब्द 'तुद' धातु 
से बना है जिसका अर्थ है 'आधघात करना! । आतोद्य का अपन्रंश प्रात भाषा में हुआ आवुज 
या आवज । पक्ष का अपभ्रेंश हुआ 'पख” । पे और आवज़ मिलकर बन गया--पख + आवज 
“आर्पात्‌ 'प्चावज! | 


गान्धर्द संगीत में तो चश्मत्युट और चाचपुट और उनके कुछ अवान्तर भेद के ही ताल 
पे, डिन्‍्तु देशी तालों का बहुत विकास हुआ । १३वीं शर्तों में लिखे हुए संगीतरत्नाकर में 
१०८ प्रकार के देशों तानों का उल्लेख मिनता है । १५वीं शद्दों से लेकर १८वीं शत्ती तक ध्व- 
पुइ का उत्कपं बाल था। इस कान में कई विकट ताहों में झुवपद की रचनाएँ हुईं । बंगाल 
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और आससाम में कौर्तत और वरयीत में भिन्न-भिन्न प्रकार के ताल सुनने में आते. हैं । 
पश्ावज केवल संगति का वाद्य नहीं रह गया । अपने प्रस्तारों, चक्रिक क्रियाओं और 
नाना प्रकार के प्रनों द्वारा वह एक अद्भुत एकल (5००) वाद्य भी बद गया । अस्तु । 
प्रस्तुत भ्रंथ “पखावज और तबला के घराने एवं विविध परम्पराएँ” श्रोमतो आबान 
ई० मिस्री फा शोध-प्रवन्ध है जिस पर उनको डांवटरेट की उपाधि मिली है । 
इसफो उन्होंने दो छण्डों में विभक्त किया है । प्रथम खण्ड में उनका प्रबन्ध पखावज से 
सम्बद्ध है और दूसरे खण्ड में तबला से । 
यह ध्यात में रखना चाहिए कि उनका प्रबन्ध केवल एफ सीमित क्षेत्र अर्थात्‌ इत वाद्यों 
के धरानों और विविध परम्पराओं से ही सम्बद्ध है । इनमें उन्होंने इन वाद्यो की सारी जानकारी 
देने का प्रयत्न नहीं किया है । 
उन्होंने अपना प्रबन्ध बहुत खोज और अथक परिश्रम से तैयार किया है। यह दुर्भाग्य 
की बात है कि हमारे कलाकार गपवाज़ी और फात्पतिक मान्यताओं को शास्त्र और इतिहास 
सममते हैं । डावटर आबान मिस्त्री ने इत मान्यताओं को भले प्रकार से परखा और छोला है । 
जो तथ्य तर्क और प्रयोग की कसौटी पर खरे सिद्ध हुए हैं उन्हीं का समावेश उन्होंने इस ग्रन्थ 
में किया है । 
पहिले खण्ड में उन्होंने संगीद में घरानों के महत्त्व, उद्धव, स्वरूप और विकास पर 
विचार किया है। इसके बाद उन्होंने जावली, मथुरा, पंजाब, कुदक सिंह धराना, नाना पानसे 
घराना इत्यादि और विविध प्रम्पराओं णैसे जयपुर, बंगाल, महाराष्ट्र, ग्वालियर, रायगढ़, 
गुजरात और राजस्थान इत्यादि के सम्बन्ध में विस्तृत जानकारी दी है । 
ग्रन्थ के द्वितीय खण्ड में विदुषी लेखिका ने पहिले तवले को उत्पत्ति और विकास पर 
विचार किया है। 'तबला' फ़ारसी के 'तब्ल! शब्द का विकृत रूप है। 'तब्ल शब्द का भर्थ है 
“हमवारसतह” समतल | अंग्रेजी का ;80।७ शब्द इसी “तब्ल! से निष्पन्न हुआ है। फ़ारसी में 
सभी अवेनडवाद्यों फो तन्‍्लः कहते हैं। यह दन्तकथा कि अमीर खुसरब ने तबले का 
आदविष्कार फिया कोरा ग्रप है । अमीर खुसरव के ग्रंथों में जहाँ सब्ल शब्द आया है वहाँ उसका 
केवल अवनद्ध वाद्य अर्थ है । फ़ारसी में पखावज, डफ, दुन्दृभि इत्यादि सभी को 'ठब्ल' कहते हैं । 
बस्तुत: यह एक भारतीय लोकवाद्य रहा है। अतः यह केवल लोकगीतों के साथ बजठा 
रहा अतः इसका नाम संस्कृत ग्रंथों में नही मिलता । जब में आकाशवाणी में फाम करता था 
तब मैंने भिन्न-भिन्न प्रदेशों में अद्यतत जीवित लोकवाद्यों को सूचो तैयार करवाई थी। मेरे 
आश्चर्य की सीमा नहीं रहो जब सूची की संख्या ४०० से अधिक पहुँची । 
भेरा इरादा था कि मैं इन सब वाद्यों पर भिन्न-भिन्न प्रदेशों के अधिकारी विद्वानों से 
लेख लिखवाकर पुस्तक के रूप में प्रकाशित करवाऊं। किन्तु मेरे अवकाश ग्रहण फरने के बाद 
किसी ने इस पर ध्यान नहीं दिया । वह सूची किसी फ़ाइल में पड़ी सड़ रहो होगी । इस कथन 
का तातय॑ केवल यही है कि आज भी कितने लोकवाद्य ऐसे हैं जिनका हमको पता नहीं है और 
जो धीरे-धोरे लुप्त होते जा रहे हैं। 
इसी प्रकार एक मुलायम ताल वाद्य था जो लोकगीतों के साथ बजता था उसी को 
ग्रुणीजनों ने अपनाया । उ० सिद्धार खाँ पहले पखावज वजाते थे, किन्तु बाद में उन्होंने इसे 
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अपनाया । सम्भव है तवला वामकरण भी इसका उन्होंदे किया हो ॥ उन्होंने इस बाज कौ 
प्रक्रियायों के वाम भी फारसी के रवसे हैं, जैसे पेशकार इत्यादि ॥ 

जो हो, लगभग २०० वर्ष के भीतर इस वाद्य का पर्याप्त विकास हुआ है। ध्रुवपृद, 
द्वीणा और पृददंग अयवा पुछावञ्ञ इस त्रयी का पहिंले उत्कर्प था। ध्रुवप॒द के 'हास के साथ ही 
वीणा और पसावज का भी हास हो गया । 

पख्ावज मुस्यतः थापी का बाज है । मह वाज रुयाल और ठुमरो के कोमल बोलों को 
दवा देता है। तबला मुख्यतः चांदी का बाज है। यह मुलायम अववद्ध वाद्य है। स्पाल भौर 
ठुमरी के उत्कर्प के साथ इसका भी उत्कर्ष हुआ । रुपाल और ठुमरी के ताल बहुत सीमित हैं । 
इसलिए तबले के ताल भी सीमित हैं। परन्तु इघर २०० वर्थों में इसकी वादनविधि का पर्याप्त 
विकास हुआ है । हक 

,  विदुपी लेखिका ने दस अध्यायों में तबले के सभी घरादों और विविध परम्पराओं का 

खोजपूर्ण विवेचत किया है । 

अवनद्धवाद्यों की वादनशैलो का जितना विकास भारत में हुआ उसका शतांश भो अन्य 
देशों भें नहीं हुआ । इनकी वादन विधि ने विश्व को चकित कर दिया है और अब पाश्चात्य देश 
के लोग भी मृदंग और तबला सीखने लग गये हैं । के 

इन वाद्यों पर वर्षों के अनुसंधाव और परिश्रम का फल है श्रीमती अबान ई० मिस्त्री का 
यह अनुपप भ्रंथ । वह सभी संगीत प्रेमियों, जिज्नासुओं और विद्याथियों के साधुबाद के पात्र हैं। 


जयदेव सिह 


प्रथम खंड 





प्रथम खण्ड (पखावज) 
संगीत में घराना महत्व, उद्भव, स्वरूप एवं विकास 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण 


प्राचीद काल से आधुनिक युग तक को एक लम्बी काल यात्रा में भारतीय संगीत कला 
ने अनेक उत्तार-चढ़ाव देसे है । ऐतिहासिक दृष्टि से देखा जाए तो विविध राजघरानों और 
साम्राज्यों के उत्थान-पतन का प्रभाव संगीत कला और उसके कलाकारो के जीवन प्र स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होता है । 

कला से मानव मत की अमुभूतियों की अभिव्यक्ति होती है, अत्त. यह जीवन के लिये 
और जीवन के निकट होती है। कलाकार एक सामाजिक प्राणी है। वह अपने समाज का 
प्रतिनिधि है । अतः जिस समाज में वह जीता है उसका प्रतिविम्ब उसकी कला में अवश्य दिखाई 
देता है । 

यही कारण है. कि संगीत के विकारा क्रम में वैदिक काल की पवित्रता, रामायण महा- 
भारत युग की सालिकता, हिन्दू राजाओं की स्थिश्ता, मुगलों की ऐयाशी और कलापरस्ती, 
सन्‍्तों की भक्तिपणयणता, मराठों की कठोर जीवन साधता और कलाभेक्ति, राजें-रजवाड़ों 
की रंगीती, भंग्रेजों की उपेक्षा और स्वात्तंत्र्य युग के संघर्ष और चेतना का प्रभाव हमें दिखाई 
देता है। इतिहास साक्षी है कि कलाकार ने थ्रुगों से जो कुछ पाया है अपनी कला में पिरो कर 
समाज को दिया है। संगीत के घरानो को युग ने पाला है और जाज युग के परिवर्तत के साथ 
हो उसमें भी अनेक परिवर्तन होते दिखायी देने लगे है । 


घरानों का उद्भव 


संगीत में घराने कब से प्रारम्भ हुए इसका ठीक-ठीक उत्तर देना कठित है । आधुनिक 
युग में केवल धरानीं पर प्रकाशित जो पुस्तक उपलब्ध हैं उत सभी पुस्तको में घरानों की परम्परा 
फ्रीब ढाई-तीन सौ साल से अधिक पुरानी नही बताई गई है । 

यू देखा जाए तो मध्य युग में भी प्रुपद की चार वाणियाँ प्रसिद्ध थीं, जिन्हे चार घराने 
कहा जा सकता है । ध्ुपद गायकी के अचार से पूर्व भी भरत मत्त, शिव मत, हनुमन्‍्त मत और 
नारद मत णैसे चार मत प्रचलित थे, जो घराने के पर्याय ही माने जा सकते हैं ॥ अतः घरानों 
का उद्भव पिछल्ती दो-तोत सदियों में ही हुआ है, ऐसा माता ठोक नहीं होगा । इसके पहले 
भी घराने तो थे ही, किन्तु उनका स्वरूप भिन्‍न था। वे कभी वाणी” तो कभी 'मत' के नाम 
से सम्बोधित किये जाते थे । 


घरातों की नोंव 


प्राचीन काल से हो 'व्यक्ति पूजा! सनुप्यमात्र का स्वभाव रहा है । वैदिक काल में .., 
मुत्रियों के प्रति श्रद्धा, रामायण-महाभारत काल में राम-इृष्ण के प्रति भक्ति भावना, - 
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के समय मे राजाओं के प्रति आदरूपम्माव और मुस्लिम शासकों के युग में बादशाहो की 
फदमपोशी--यह सभी उसके स्पष्ट उदाहरण हैं । 


ऐसे मानव स्वभाव ने जब किसी कलाकार विशेष में ऐसी अनूठी प्रतिभा देखी होगी, 
उसकी निर्माण शक्ति में किसी विशिष्ट प्रकार की सौन्दर्य कल्पता की निजी दृष्टि और अभिनव 
सुष्दि का अनुभव किया होगा, जो दूसरों से अलग ठहरती हो, अलग दिखायी देती हो या अलग 
दिखाने की क्षमता रखतो हो, तो स्वाभाविक रूप से ही वह उसका आदर करता रहा होगा, 
उसके प्रति श्रद्धा और प्रेम भावना व्यक्त करता रहा होगा, उसे वासवार सुनने के लिए उत्सुक 
रहा होगा । उसके कला नैपुण्य तया बुद्धिक्षमता पर मुग्ध होकर शिष्य रूप में उसका अनुकरण 
और, रसिक रूप में उसका अभिननन्‍्दन करता रहा होगा और वही से कभी घराने की नीव पढ़ 
गयी होगी । 

श्री भगवत्तशरण शर्मा के अनुसार सगीत में घ॒रातों की दीव आठवी से बारहवी शताब्दी 
के बीच राजपूत काल में पड़ चुकी थी । अपती बात का समर्थत करते हुए वे लिखते हैं--- 

“राजपूत काल में (८वी से १५वी शताब्दी) सगीतकारों को राज दरवार में आश्रय मिला 
करता था | अत* इस युग का संगीत अधिकतर राजाश्नय में ही उन्नति कर सका | इस काल के 
कलाकार अपने सगीत ज्ञान को इतना छिपाकर रखते थे कि वे किसी अन्य जाति वालों को तो 
घया, अपनी ही जाति वालो तक फो बत्ताने में सकोच फरते थे । यह सकीर्णता यहाँ तक बढ़ी 
कि वे संगीत के ग्रत्थ भी नही लिखते थे । उतका संग्रीत पीढ़ी-दर-पीढी चला करता था| यदि 
वे निःसंतात होते तो उनका समीत भी उन्ही के साथ समाप्त हो जाता धा। इस सकीर्ण मनो- 
बृत्ति के फलस्वरूप संगीत के क्षेत्र में घरानों की तीव पड़ गयी जिसकी परिपादी ने संगीत के 
विकास को अवरुद्ध कर दिया 0९४ 

उसी पुस्तक में शर्मा जी आगे लिखते है-- 

“शासक वर्य की उदासीनता के कारण यह कला अंग्रेज काल में निम्त श्रेणी के 
व्यवसायी लोगों में जा पहुँची। सगीतज्ञो में अशिक्षा, मूढता, सफीर्णता और स्वार्यपरता प्रवेश 
कर गयी । उनके सम्मुख व्यक्तिगत स्वार्थ ही सर्वोपरि रह गया। इस वैयक्तिक स्वार्थ के गर्भ 
से सगीत में घरानो की उत्पत्ति हो गयी। इस प्रकार ब्रिटिश काल में भारतीय सगौत में यदि 
कोई सबसे युरी वात हमें मिलती है तो वह घरानों का निर्माण है 

इलके इस दोनो विधानों से यदी निष्कर्प निकलता है कि राजपूत्त युग में अर्थात्‌ १२वीं 
शताब्दी के पूर्व, घयनो के प्रारम्भ की पृष्ठभूमि भले ही तैयार हुई हो किन्तु आधुनिक घरानों का 
पूर्णत विकास तो अंग्रेजों के युग में ही हुआ है । 

कुछ विद्वान्‌ तवले के दिल्‍ली घराने को ५०० वर्षों से अधिक श्राचीन बताते हैं । 
“भारतीय संगीत कोश” के प्रणेता पृ० विमलाकान्त राय चौवरी अपनी पुस्तक में दिल्‍ली घराने 
की यश परम्परा बताते हुए गिद्धार खा ढादी के नाम के पास ई० स० १३०० का काल 
लिखने है ।रै 
१. भारतोय सगीत का इतिहास--श्री भगवतशरण शर्मा, पृष्ठ ५१ व ५२. 
बढ़ी, पृष्ठ ६६. 


३. भारतीय संगीत कोम “ श्री विभलाझान्त राय चौपरी, हिन्दी अनुवाद : श्री मदनलाल 
व्यास, पृ० २१६५ 
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धतबला शास्त्र” में थी मधुकर गोडबोले ने लिखा है : 

“तबले के इतिहास में अमीर खुधरों का काल, सन्‌ १३०० के बाद का काल अत्यन्त 
महत्वपूर्ण माता जाता है। इस काल में खुसरो द्वारा सितार, हुसेन शिर्को द्वारा खपाल व सिद्धार 
खाँ द्वारा सबला वादन का प्रारम्भ हुआ ४ 

मुदंगाचार्य पं ० रामशंकर 'पागलदास' ने अपनी व्यक्तिगत भेंद में उ० सिद्धार खां ढाढी 
को कुदर्कर्तह के गुरु भवातीदीद (भवानी सिह या भवानी दास) के समकालीन बताया है। श्री 
चाबू लाल गोस्वामी अपने लेख कुदऊिह में लिखते हैं क्रि “कुदऊ सिंह के ग्रुरु भवानीदीन ने 
दिल्‍ली के बादशाह मोहम्मद शाह रंगीले को तीव लाख परनें सुना कर प्रसन्न किया था।!५ 
आचार्य वृहस्यति जी ने भी भवातीदीन को मोहमभ्मदशाह्‌ रगीले के दरबारो कलाकार के रुप मे 
उल्लेख किया है ॥९ 

यदि भवानीदीन और सिद्धार खां समकालीन थे तो सिद्धार खां फा काल भी मोहम्मद 
शाह रंगीले का समय ही होना चाहिए जो संत १७१६ से १७४८ ई० का है। वैसे भी ध्ुपद 
गायकी क्री लोकप्रियता १५८वी शताब्दी के आरम्भ तक तो बनी रही, ऐसा विविध इतिहासफारों 
का सर्वोनुमत प्राप्त होता है । जतः तबले का विकास १८वी शताब्दी के भारम्भ के वाद ही हुआ 
होगा यह निष्कर्ष अधिक तर्कसंगत लगता है । 

दिल्‍ली घराने को सभी विद्वानृ, तबले का प्रथम घराना मानते है। उसकी वंश परम्परा 
फा निरोक्षण करने प्र वह्‌ ढाई सौ साल से अधिक प्राचीन नहीं मातुम होता । अतः सन 
१३०० ई० के बाद अर्थाव्‌ १४वी शी में दिल्ली घराने के प्रवर्तक उ० सिद्धार खां हुए होंगे 
यह कल्पना योग्य प्रतीत नहीं होती । 

दूसरी मुध्य चात यह है कि किसी भी मध्यकालीत पुस्तक में तबला, उसके कलाकार 
या तबले के घरानों का उल्लेख नहीं मिलता । आचार्य कैलाशचन्द्र देव वृहस्पति 'मुसलभात 
और भारतीय सगरीत” में लिखते हैं : 

“पम्ोहम्मद शाह रंगीले के युग तक हम सितार और तबले को चर्चा नहीं पाते । 
मोहम्मद शाह रंगीले को मुत्यु (सन्‌ १७४८) से उनचास वर्ष पश्चात्‌ संग्रद्दीत ग्रन्थ 'नादिराति- 
शाही! मुगल सम्राद्‌ शाह आलम द्वितीय की कृति है, जिसकी प्रथम पांडुलिपि सन्‌ १७६७ ई० में 
शाहआलम ने स्वय तैयार कराई थी, सबले की चर्चा उसमें भी नही है।"”५ 

प० विष्णु नारायण भातखंडे अपने सगीत शास्त्र में लिखते है कि “संगीत में घरानों का 
उल्लेख हकीम मोहम्मद करम इमाम की पुस्तक “मऊदनु-उल-मूसिकी' में मिल्रता है जो सन्‌ 

१८५७ के आस-पास लिखो गयी थी ।!!८ 


४.  तबला शास्त्र : श्री सधुकर गणेश गोडबोले : पु० ४६ व ४७. 

४.' विन्ध्य भदेश को विभूत्ति : मुदग सम्राद्‌ कुदकसिह (लेख) : श्री वाबू लाच गोस्वामी+ 
(विन््प प्रादेशिक हिन्दी साहित्य सम्मेलन रोवा (म० प्र०) द्वारा संपादित बाबू शारदा 
प्रसाद अभिनन्दन ग्रन्थ में सकलित) । 

६. संगीत चिन्ता्माणि : आचार्य केलाशचन्द्र देव वुहस्पति, पु० ३४६. 

७. मुसलमान ओर भारतीय संगीत : आचार्य बृहस्पति, पू० १४. 

पे. भाव्खंडे संगीत शास्त्र : चौथा भाग : प० बि० ना० भातखंडे : पु० २१४५ 
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श्री ललित किशोर सिंह मे 'ध्वति और संगीत” में लिखा है कि “तानसेन के बेटे विज्ञा 
खां से प्रसिद रवाबियो का घ्राना चला और उनके छोटे बेटे सुरसेव से सितारियों का। यह 
सेनिया घराने के ताम से प्रसिद्ध है ।”र्ई 


संगीत में घराने कब से प्रारम्भ हुए इस प्रश्व का यदि हम उत्तर देनां चाहे तो इन 
पुस्तकों के तथा व्यक्तिगत विश्लेषणात्मक तर्क-वितर्कों के आधार पर गह फह सकते हैं कि 
भारतीय संगीत में घरानो की नीव भले ही यवन संस्कृति के सम्मिश्रण के वाद पड़ डुकी हो, 
किन्तु गायत-बादन तथा हत्य में हम जिन्हे घरानों के नाम से आज पहचानते है उन घरानों 
का प्रारम्भ मुगल युग के अतिम समय में ही हुआ है । उसका स्पष्ट और सुध्य प्रमाण यद्दी है 
कि हमें किसी भी प्राचीन था मध्यकालीन ग्रल्य में घरादा शब्द का उल्लेख नहीं मिलता । 

अत" हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आधुनिक युग में ख्याल गायन के क्षेत्र में जिन्हें 
खालियर, आगरा, जयपुर या किराता घराने के नाम से, कुदक सिंह या वाना पानसे घटाने के 
रूप में पसख्रावज के क्षेत्र में, दित्ली, लखनऊ, पजाब, अज़राडा, फर्वखाबाद या बनारस के नाम 
से तबले में एवं लखनऊ तथा जयपुर कहंरर कत्थक रुत्य में सम्बोधित करते है, वे सभी घराने 
मुगल युग के अंत्तिम काल में ही अस्तित्व में आये हैं, जो ढाई सौ साल से अधिक पुराने नहीं हो 
सकते । 


घराने के उद्भव के पूर्व और पश्चात्‌ 
सामाजिक दृष्टि से सांगीतिक परिस्थिति 


भारत पर मुसलमानी के आक्रमण से पूर्व सम्पूर्ण देश में एक हो संगीत्त भ्रणाली प्रचलित 
थी जिसकी पुष्दि निम्न कथन से होती है-- 

“संगीत के विषय में औत्तरीय अथवा दक्षिणात्य जैसे भेदफ शब्दों का प्रयोग संगीत 
रत्नाकर में कही नहीं है। अतः सिद्ध है कि न तो हिन्दुस्तानी संगीत का जन्म शाज्ुदिव से 
पूर्व हुआ और घ॒ संगीत रत्नाकर में उत्तर और दक्षिण के संगीत का समत्वय है ??१० 

मुसलमानों के आक्रमण और शासन के पश्चात्‌ शुद्ध रूप से हिन्दू कहलाने वाली समी 
भारतीय कलाओं पर यवन संस्वृर्ति का प्रभाव पडता आरम्भ ही गया। स्वाभाविक है कि 
विभिन्न जातियों का आपसी संपर्क परस्पर प्रभावित करता है तथा एक दूसरे फो अपने गुण, 
संस्कार एवं कला से आइपित करता है । फिर वह तो शासक वर्ग था अतः उनका प्रभाव 
प्रत्येक क्षेत्र में विशेष रूप से देखने को मिलना स्वाभाविक ही है । 

आठवीं शर्ती से हिन्दुस्ताव पर मुसलमानों का (अरब) क्षाक्रमण प्रारम्भ हो गण 
था ।१* तेरहवीं शत्ती के प्रारम्भिक काल में भारत पर मुहम्मद गोरी ने धथम मुस्लिम शासत 
स्थापित किया | इस बीच भारत में मुफी सन्‍्तों का आगमन हो छुका था। सुफी सन्‍्तों ने, 
उनकी विचारधाराओं ने तया चिश्तो परम्परा ने भारत के दीव-हीन दलित ओर उपेक्षित हिन्दू 

समाड पर अपना गहरा प्रभाव रख छोड़ा था। मूफी लोग संगीत के महान प्रेमी थे । बतः 


£. घ्वनि और संगीत : श्री लवित किशोर सिंह : पृ० १८१- 


१०. गंगीत शास्त्र और आधुनिक संगीतज्ञ : आचाय॑ बृहस्पति : पृ० ४ 
११. मुगलमान और भारतोय संगीत : आचार्य बृहस्पति : पृ० ११ 
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भारतीय संगीत पर ईरावी संगीत का प्रभाव १३वी शत्ती के आरम्भ से हो दृढ़ रूप से फेलता 
गया था ॥१९ *एुत्०ण पा 9५9 62895 ० छाधरा4ए ६० ह6 ००णांह रण )ै/०फक्ााय430 
0967 9 ]9] &.70. ४86 शर्मा शीएट0९8 रण ]शक्का श३$ | शि्रा50, छाए एए 
76 43॥॥, राणा? शं05 06 ज्ञी०8 0 (6 इए-०जाशशा: ज३5 शीत प्राण 
07 655 ७9९ (6 €प्राण 0 एथ्ज प्रएजञंज पड, [ऑशिशभंणाठ, आा।8७॥2०, 79० 
बाते 50०४8 (66 क्‍9 2 इ०३9७०९5 ि६ गांड ठ0ग्रांत्रा०ट; धा00ै रण व0०४ण ६05 ण 
ए०आं।५७ 3४05०७ॉ0॥ थाह फराँप्रोक्ा। 468७)०॥ 6०७ 0 0९ दि।.7 १३ 


मुसलमान शासन के प्रारम्भ के साथ ही संगीत फी बागडोर मुसलमान कलाकारो के 
हाथ में चली गयी । आचार्य बृहस्पति लिखते हैं कि “मुसलमान शासकों के दरबार में भी परि- 
स्थिति ऐसी ने थी कि विशुद्ध भारतीय भावनाएँ तथा भारतीय कला उभर सके ।/”*४ मुस्लिम 
शासकों ने मुख्यतः अपने ही सहधर्ियों को दरबार में संगीतज्ञों के पृद पर नियुक्त किया था । 
उत्होंने प्राचौन भ्रन्यों पर सनमाने अत्याचार किये। इन ग्रन्थों को समभने में वे अधिकतर 
असफल हो रहे । अकबर जैसे उदार सम्राद के दरबार में भी अधिकांश संगीतज्ञ मुसलमान ही 
थे ।१५ इसका कारण यह भी हो सकता है कि कुछ हिन्दू कलाकारों ने तत्कालीन परिस्थिति के 
अनुसार अपनी सामाजिक एवं आथिक स्थिति को सुदृढ़ वनाने के हेतु धर्म परिवर्तत कर लिया 
हो । इस सदर्भ में श्री वामनराव देशपाडे लिखते हैं : “॥6 था; ज्रमंद ग्रां्ठा॥०१ (0 ॥6 
7907॥/7 प॥0७ए ॥6 १४०295 00 0 60ण5४ छा०५:८६ भाएं 6०२४॥०० एश005 छ8॥$ भा 
छाधव785, फएा ६०ए०५९0 85 4 985 007 पर6 शाह दा।शाक्षंगा6० 06 6 0985 
शत शरएच०ण5, ॥. हि! 0 006 पै705 ए एथाठियालड, ज0 शा0र्ा जीलजा५2 
8700, जष्व९ प्रा०४0४ व॥शकव० 8० 700: (0 १(8 5०००९, 865065 [6 $क्‍०१०९ 
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यद्यपि यवन संस्कृति के श्ंगारिक प्रवाह के सम्मिलन से हमारे भारतीय संगीत के भूल 
“रूप में वहुत अन्तर पड़ गया था तथापि कुछ विद्वानों का ऐसा मंतव्य भी देखने को मिलता है 
कि ऐसा होने से उसमें साधुर्य और आकर्षण का सामर्थ्य बढ़ गया था । इसके समर्थन में प्रसिद्ध 
विद्वानू वन्डारे प्रम्दा के उद्गार पढ़ने योग्य हैं। “6 ]१०ए७ 00॥0०९ 0 पाता॥त 
(०॥०४” के पृष्ठ २० पर सम्रह्दीत श्री बन्डारे भ्रम्दा के विचार प्रस्तुत फरते हुए श्री उमेश 
जोशी “भारतीय संगीत का इतिहास” में लिखते हैं : 

“यह हमें मावना पड़ेगा कि मुगल युग में मुस्लिम सस्कृति से मिलकर भारतीय संगीत 
का सोन्दर्य समृद्धेशाली होकर उसमें एक ऐसी मन्जमुर्घता आ गयी कि जिससे उसमें आकर्षण 
१२. मुसलमान और भारतीय संगीत : आचार्य बृहस्पत्ति 
१३. *ैधाभंट३] पाज्ञाण्यरत$ एण 909 : छे. एफडंध्रतए३ 0603, 

१४- मुसलमान और भारतोय संगीत : बृहस्पति : १ से ३० पृ० : पृ० ११ 

१४. बाईन ए अकबरी : बबुल फल : प्रिशिष्ट 

१६. वशागशध35 ९०७शापपी0त (0 वएश्ु०--प्रणयक्क पथ 0व5॥9390०, एाव्जञाव' 
$, 28४26 ४39. 
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शक्ति की अभिवृद्धि हो गयी । दक्षिण भारत का संग्रीत इस अपुर्व लावष्य से वंचित रहा १४ 
इसी विचार को पुष्ट करते हुए श्री भगंवतशरण शर्मा लिखते हैं कि : 


“अलाउद्वीव खिनजी के काल में (सनु १२६६ ई० से सन्‌ १३२० ई०) यवन संस्कृति के 
सम्मिश्रण के कारण भारतीय संगीत में परिवर्तत होना आरम्भ हो गया था जो अकवर युग तक 
चरमोत्तर्प पर पहुँच गया । अकबर के दरबार के संगीतज्ञ भारतीय धुपद शौसी की रक्षा करते 
थे, साथ में रागो मे ईरावी संगीत का मिश्रण भी उनकी गायकी में दिखाई देता था, जिससे 
संगीत का सौन्दर्य द्िगुणित हो गया है ऐसी मान्यता है [१८ 

उस युग के सगीत में »इज्ञार्यप्रयता और विलासिता की मात्रा अधिक देखने को मिलती 
है । उत दिनो सभीत में सात्विकवा एवं भक्ति के स्थान पर मनोरंजन और अथोपार्जन की 
भावना धीरे-धीरे बढ़ रहो श्री तथा सगीत आम जनता से बिमुख होकर राज दरबादों की शोमा 
मात्र बनने लगा था। 

मुगल युग में कुछ व्यवसायी कलाकारों के ऐसे समुदाय अस्तित्व में आय, जिन्होंने अपने 
कलात्मक प्रस्तुतीकरण में कुछ अपनापद तथा कल्पना सौन्दर्य की कुछ विशिष्द शैली का प्रयोग 
करवा आरम्भ किया। प्रत्येक समुदाय के प्रमुख कलाकार के प्रस्तुतीकरण में अपना निजी योग- 
दाव होता था | इस तरह घराने तथा घरानेदार कलाकार अस्तित्व में आये । 


अकबर युग में जिस तरह घ्रूपद की चार वाणिया प्रसिद्ध थी, उसी तरह इन्ही व्यवसायी 
कलाकारों के कारण मुगल बादशाह मौहम्मदशाह रंगीले के पश्चात्‌ तबला, पखावज, तथा ख्याल 
गायकी के घरानों की नीव पड़ने लगी, जो मुगल युग के वाद अधिक समृद्ध एवं विस्तृत हुई । 
इस तरह पिछले ढाई सौ वर्षों में अयोद १८वों शताझ्दी के बाद आधुनिक घराने प्रचार में 
आये । 
मुगल युग के अन्तिम चरण में मुगल साम्राज्य अत्यन्त दुर्बल हो गया था, किन्तु ऐसी 
विपरीत परिस्थिति भे भी अंतिम मुगल धादशाह ने अपनी शान-शौकत और संगीतप्रियता को 
बनाये रखा था। अतः घरानेदार कलाकारों को बराबर राजाश्रय मिलता रहा । इस समय की 
तात्कालिक सामाजिक परिस्थिति का प्रभाव संगीत पर भी देखने की मिलता है जिसके फलस्वरूप 
प्रुपद-धमार के स्थात पर स्याल एवं ठुमरी राज दरवारो में व्याप्त हो गयी थी । उत कलाकारों 
के समुदाय में कुछ लोग ऐसे रूढवादी ये जिन्होंने अपनी कला को अपरिवर्तित रखा। किन्तु 
कुछ लोग अपने भाष पर संयम नही रख सके और वे उसी प्रवाह में बह गये । 
मुगल और मराठा साम्राज्यों के पतन के पश्चाद्‌ अंग्रेजों ने भारत पर अपना आधिपत्य 
जमाया ॥ हम गुलाम हुए | जहाँ जीवन सिंसक रहा हो वहां कला कैसे मुखरित दो सकती थी ? 
अत; संगीत कला जतसाधारण से दूर नायिकाओ के सुजदे तक सीमित हो गयी । 
इस विधान की पुष्टि फश्ते हुये श्रो वामनराव देशपाडे लिखते हैं : 
+छ)9 पज्ञाब थि। एड वैशण्ट्गीड. 806 (बाग85 गाएजेंठ 0॥ ॥5 7094 
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१७. भारतीय संगीत का इतिहास : उमेश जोशी : पएृ० २२७. 
१८. मारतीय संगीत का इतिहास : श्री भगवत शरण शर्मा 
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ऐसी ल्लिपों की संत्ति अधिकतर संगीत का व्यवसाय ही फरतो थीं । अतः समाज में 
जो संग्रीतकार पैदा हुए, कल्ता फी दृष्टि से वे चाहे उच्च कोटि के ही वर्यों न रहे हों, समाज में 
अपना स्थान और मात्र नहीं प्राप्त कर सके ! इसके कई कारण थे, जिनमें मुझुय कारण यह था 
कि थे उच्च कोदि के कलाकार होते हुए भी अन्य दुष्दि से कुछ विभिन्न संस्कार वाले तथा 
अशिक्षित थे । इनमें से बहुतों में संफीर्णता और स्वार्थपरता व्याप्त कर गई थी । कुछ लोग तो 
ऐसा मातने लगे थे कि कला को जितना छिपा कर रखा जायेगा उत्तना ही उनका सम्मात 
बढ़ेगा । फलत: मुगल सल्तनत के अस्तांचल से पूर्व ही हमारा संगीत सामाजिक रूप से प्रतिष्ठा 
खो बैठा था । “म्यूजिक आफ सदने इंडिया” में श्री केप्टन डे ने इस विषय पर अपना विचार 
व्यक्त किया है, जिसे भारतीय संगीत के इतिहास में श्री उमेश जोशी ने इस प्रकार लिखा है : 

“इस युग में संगीत इतना पतनोन्‍्मुख हो गया था कि यह त्तो सचधुच आश्चर्यजनक है 
कि इसफा अस्तित्व आज त्तक बता रहा ॥7१९ 


संगीत शिक्षा की समस्याएँ 


भध्य युग में संगीत शिक्षा प्राप्त करता अत्यन्त कठित था। घरानेदार कलाकारों को 
अपने धराने की विद्या पर बेहद गये था ) वे अपने घराने के अतिरिक्त दूसरे घराने की विद्या 
सीखता तो वषा सुनना भी नहीं चाहते थे । किसी को सगीत सीखता हो तो वर्षों उस्ताद के 
धर रहकर उनको सेवा करनी पड़ती थी। गुरु के तया घर का सभी छोटा मोटा काम तक 
करना पंडता था, तब जाकर कुछ ज्ञान उसे नसीब हो जाए तो उसका अहोभाग्य समा जाता 
था । णगद्‌ विश्यात प॑० रवि शंकर और उस्ताद अली अकवर खो के गुर उस्ताद अलाउद्दीन 
खाँ के जीवन चरिम्र में संगीत सीखने के लिए उनके द्वारा उठाये कप्टों की करुण गाथा का जो 
चृत्तात मिलता है उसे पढ़ कर किसी भी सहृदय की आँखें गीली हो जाती हे । ऐसे तो सैकड़ों 
उदाहरण संगीत जगद्‌ में विद्यमान हैं। भातखंडे संगीत शास्त्र के चौथे भाग के प्रावकथन में 
ओ अम्भुमार चर्म लिखते हैं. 

“भातखडे के जीवन काल तक संगीत सडीबनी बूटी को भाति था। आर्थाद्‌ उसे प्राप्त 
करने के लिए विद्यार्थी वर्ग को द्वव्य के साथ जोवत का मुल्य भी चुफाना पड़ता था और तब 
कहीं बहू एक साधारण गायक कहनाने योग्य वनता था। असाधारण इसलिए नहीं बनाया 
जाता था कि घरानेदार बरजुर्दारों के पिछड़ने फ्रा भय बना खूता । अतः कला अपनों के निए 
थी परायों के लिए नहीं )!?२* 

इसके पीछे संकुचित मनोवृत्ति के साथ दूसरा प्रमुख कारण यह था कि अधिकांश गुरु 
अतपढ़ थे तथा अपने शिप्पों को मौखिक शिक्षा देते थे। एक अन्य फारण यह भी था कि वे 
१६. शी एएजटआ गा०0605 : ५. छू. एऐवकएगापे० ; 9. 6. 

२०, भारतीय संग्रीत का इतिहास : उमेश जोशी, पृ० १६७. 
२१, भातखंडे संगीत णाख : भाग चौथा फा प्राकृथन : लेखक : प्रभुलाल गर्ग, पृ० ३. 
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जब तक अपने शिष्य की योग्यता से सतुप्द नहीं होते थे, विद्या नही देंते थे । अतः वे अपने 
शिष्यों की कठोर परीक्षा लिया करते थे । 


घरानों के ग्रुण दोष 


श्री भगवत शरण शर्मा लिखते हैं कि-- 

“अशिक्षित कलाकारों को संकीर्ण मनोवृत्ति के फलस्वरूप संगीत के क्षेत्र में घरातों फी 
लीव पड़ गयी जिसकी परिपाटी ने संगीत के विकास को अवरुद्ध कर दिया और उसके सार्वभौम 
व सनातन सिद्धान्तों को गहरी क्षति पहुँची !” ९३ 

यहाँ पर केवल कलाकारों को दोप देना ही योग्य नही लगता । उनकी सामाजिक परि- 
स्थिति, रहन-सहन एवं शिक्षण पर भी ध्यान देना आवश्यक हो जाता है । 


युग के प्रभाव से कलाकार अछूता नही रहता । अशिक्षण एवं संकुचित मनोवृत्ति के 
कारण उनकी धृत्ति भले ही कुठित रही हो किन्तु हमें यह सत्य स्वीकारना ही पड़ेगा फि ये 
अनपढ़--अशिक्षित कलाकार ऐसी कुशाग्र बुद्धि, अप्रतिम कौशल तथा तीत्र स्मरण शक्ति से 
सम्पन्न थे जो गुण आधुनिक शिक्षा प्रणाली से तैयार हुए विद्याथियों में कदाचित्‌ ही देखने को 
मिलते है। उन कलाकारों के पास विद्या का जो भंडार था, बन्दिशों की जी विपुलता थी, 
दीर्घ साधना का जो तेज था, कला के प्रति समर्पण की जो भावना थी तथा अपने धराने के 
प्रति जो गर्व था, वह सचमुच अप्रतिम है। 

डा० ना० २० मारुलकर लिखते हैं 


“त्याच्या एकदर परिस्थिति चा बारकाई नें विचार केला तर असे दिसून पेतें की, त्या 
नी मोढया कष्टानें, महत्वाकाक्षे ने व ईर्षने ही विद्या मिलविली, ती वाढविली, ति्चें संगोपन 
जिवाभावाने केलें आणि हे महत्वाचें लोण त्याती आपल्या आजच्या पिंढी पर्यत अगदी व्यवस्थेनें 
आपून पोदोचबिले, हा त्या चा महान सास्क्ृत्तिक ठेवा त्यांती आपत्या हाती देऊन आपल्या ला 
कायमधें ऋणी करून ठेविलें आहे । तत्कालिन समाजानें एक प्रकारें बहिप्कृत ठरविलेच्या या 
वर्गा ने ही घोर साधता कशा भ्रकारें केली असेल या चा आपण जर विचार करूँ लागलो, तर 
मन आश्चर्याने थक्‍क होतें व अंत:करण कृतज्ञतेनें महून येतें । 

ही साधता तरी छिती विविध स्वरूपाची ! या मोठमोठया कलावंतात असंख्य गायक 
होऊन गेले, किल्येक ठतफार होऊन गेले, कित्येक पखवाजासारखी तालवातओं वाजविणारे होऊन 
गेल्ले, कित्येक नर्तक भाले। आपआपल्या संगीतसाधने में अशा सर्वा नी कमी अधिक भ्रमाणात 
सगीतकलेमध्यें भर. ठाकली आहे ।/९१ 


राज दरबवारों में संगीतकारों फा संरक्षण तथा घरानों का विकास 


कुछ घरानेदार कलाकारों फी छोटी मोटी रियासतों के राजा महाराजा, उमराव, 
नवाब, ठाकुरों ने अपने-अपने शौफ़ और शक्ति के अनुसार दरबारी कलाकार के रूप में आश्रय 
दिया । इन राजे रजवाड़ो के कारण हमारी संगीत कला कुछ सम्मानित रूप से सुरक्षित रह 
सकी है। परानों के संरक्षण और विकास के पीछे उन राजा नवाबो का योगदान अमूल्य है । 
२२. भारतीय संगीत का इतिहास : भगवतशरण शर्मा : पृ० ४२. 
३३५ संगीतादीव घराणी : डा० ना० र० मास्लकर : पृ० २१-२२. 


( ६) 


इस आश्रय के कारण जीवन निर्वाह की छोटी मोटी जिस्ताओों से मुक्त होकर कलाकार पूर्ण 
सिश्चिन्तता से फला साधना में तिमग्त रहता था। श्री वामवराव देशपाडे लिखते हैं : 
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इव कलाकारों ने अपने जीवत निर्वाह के लिए राजाश्रय तो अवश्य प्राप्त किया किन्सु 
यह भी सत्य है कि इन्होंने अपता स्वाभिमान खोकर अपनी फला का अपमान कभी नहीं होने 
दिया । कला फी मस्ती उनके तन पर सदेव छायो रहती थी । धन की प्राप्ति के लिए उन्होंने 
राजाश्रय ग्रहण किया, फिल्तु घत या कीति के लोभ में समीत को सस्ता नहीं होने दिया । ऐसे 
स्वाभिमानी कलाकारों के हजारों उदाहरण संगीत के इतिहास में सहजता से उपलब्ध हैं। 

राज दरबाएों के आश्चित कलाविदों के पास सहुकर आज के कई सुप्रस्िद्ध कलाकारों ने 
अपनी शिक्ष ग्रहण की है जिसके अनेक उदाहरण हैं। मैहर स्टेट के दरबारी कलाऋर रहकर 
उस्ताद अलाउद्दीन खाँ ने सर्वश्री अली अकबर खाँ, रवि शंकर, निखिल वनर्जी, पन्ना लाल घोष 
जैसे समर्थ कलाकारों फो दिया जितके फलस्वरूप आज विश्व भर में भारतीय संगीत फी लोक- 
प्रियता फेल गयी है तथा सितार और सरोद जैसे भारतीय वादों की सुरीनी गुज विश्व में 
प्रवाहित हो गयी है । 

धदादो के उदय से संगीत छोटे-छोटे दायरो में सीमित अवश्य हुआ है, किन्तु साथ- 
साथ घरानों ने कला के रक्षक का उत्तरदायित्व भी निभाया है। सस्ते मदौरंजत के अधकार 
भरे उस युग में, इन्ही घणनेदार संगीतज्ञों ने अपनी कठोर साधना, दीर्घ तपश्चर्या, असीम 
गुरुभक्ति तथा सही तालीस से संगीत को जीवित रखा था। यदि घराने का उदुभव न हुआ 
होता तो हमारी यह सास्कृतिक परम्परागत विद्या को पवित्र गंगा, सस्ते मनोरंजन के गर्त में 
डूब कर नष्ट हो गयी होती । अतः मेरा तो यही अनुमान है कि घरानों से सग्रीत को हादि 
से अधिक लाभ हो हुआ है । यद्यपि युग परिवत्तत के साथ आज घराने को शुद्धता और कट्टरता 
शिथिल होती जा रही है, तथापि यह हमें स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इन घरानेदार कलाकारों 
ने ही हमारी संगीतिक संस्कृति की रक्षा को है। उन्होंने हमारी संगीत कला को संभाला और 
समृद्ध किया है और भाज उन्हीं को देन है कि संगीत की महानतम निधि हमें प्राप्त हुई है ! 


घरातों का तात्विक स्वरूप 


सामाजिक दुृष्दि से घराने के ऐतिहासिक विकास क्रम पर दृष्टिपात कर लेने के पश्चाद्‌ 
अब हम घटाने की परिभापा और उसके उद्भव का सपर्य देखेंगे 
२४. ॥0॥989 7०८४ 7398॥8095 $ ५४, पल, 70८5092706 ६ ?, 6 2७98 93-94, 
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संस्कृत मे एक वावय प्रसिद्ध है: “बशो द्विविधा जन्मता विद्या च्‌ 7” अर्थात्‌ वंश 
गा कुल दो प्रकार से चलते हैं। एक जन्म से और दूसरा विद्या से । एक घर में जन्म लेने वाले 
सभी व्यक्तियों का एक परिवार या धराता होता है, वेसी ही एक गुरु से विद्या पाने वाले सभी 
शिष्यों का एक परिवार या घयाता होता है । 

डॉ० ना० २० मास्लकर घराने फी परिभाषा देते हुए कहते हैं : 

“एखाद्या युगपुरुषाच्या असामान्य कर्तबगारी ने सुर झालेली थोर आचार-विचार 
परम्परा म्हणजे घराणे ४४० 

भ्ो० दी० आर० आठवले जी अपने लेख 'सगीतांतील घराणीं” में लिखते है : 

“प्रत्येक कलाक्षेत्रांत कलानिमिती बाबत एक विशिष्ठअसा सौंदर्याचा दृष्टिकोण असतो. 
त्या-स्या सौंदर्याच्या कल्पनेनुसार कलानिभितों करणारे कलाबंत आणि त्याने चाहते यांचा एक 
बेगला गुट निर्माण होतो. त्यानाच साहित्य, चित्रकला, शिल्प या कलाक्षेत्रांत प्रम्पण अथवा 
'स्कूल्स' म्हणतात व सगोतामध्ये त्याना घराणी म्हणतात., मला बाते की, संगीतक्षेत्रातील 
विशिष्ठ सौन्दर्य कल्पना चे सम्प्रदाय, या दृष्टि ने घराण्या कड़े पाहिले....म्हणजे या प्रश्वाचां 
बराच सा उलगडा होईल. !?९६४ 

श्री वामतराव देशपाडे घराने के विषय में लिखते हैं : 
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डा० अशोक राताडे घराने का अर्थ बताते हुए लिखते हैं : 

'धराणे म्हणजे शिस्त ।' 

'घराणे म्हणने एक सम्यक दुष्टिकोण ३7९५ 

इन शाब विद्वानों के विचार पर दृत्टिपात कर लेने के पश्चात तथा कुछ गुणीजतों से 
फो गयो चर्चाओं व विचारों के आधार पर घराने के विषय में यह निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है कि-- 

२६ संगीतातीन घराणी : डा० ना० र० महनफर : अध्याप : ३ ये पृ० १३ 

२६. संगीवातीन घराणी (लेख) : प्रो० वी० आर० बाठवते : सत्यकथा मासिक, सितम्बर 
१६६२ : पू० ४० 

२७, पाठ पर प३तातवणाऊ : भद्याद्गा30 7069206 : (४०७6० ता व962 
ए, 80 

३६, फैडी/ श25 ००॥धाएफ्०छ 00 )ाण्भ० : ५४, छत. 06%9आ06 : (फर्श 
॥८?, 6. 

२६. समीतान गौरदर्य शास्त्र : डा० अशोक राबादे, पृ० ६६-६८ 
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कोई एक असाधारण प्रतिभाशाली, प्रबल महत्वाकांक्षी और कुछ विशेष कर दिखाने की 
क्षमतापात्र व्यक्ति, जब अपनी परच्परागत्त विद्या में एक अभिनव सोन्दर्य कल्पना का निर्माण 
करता है, तव उसकी कला निमिति में एक पृथक्‌ दृष्टिकोण पूर्ण वैशिष्य्य का उद्भव होता 
है। वह उसकी अपनी एक विराली शैली बनती है, जो बाद में कुछ विशेष नियमों और 
घिद्धांतों से अनुबन्धित हो जाती है। शनेः शने: दूसरे लोगो की शेली से उस शैली को वन्दिशों 
में इतना अधिक अन्तर सुसुपष्ठ हो जाता है, कि जिसकी पृथकता तुरन्त पहचानी जा सकती 
है, तब वह शैली घराना बन जाती है, जो 'शपरम्परागत् तया शिष्यपरम्परागत सामिमान 
और कट्टूरतापूर्वक मिभायी जाती है। घराने के आद्यकर्ता के प्रति श्रद्धा, प्रेम और शिष्द की 
भावना, उसके नियमों को अक्षरशः पालन की क्षमता तथा उसके प्रति मौख और अभिमान की 
बृति घराने के परम्परागत विकास का भूल स्रोत मानी जा सकती है । 


घरानों के नियम 


“घर! शब्द का अर्थ है वश अथवा परिवार और “धराना? शब्द का अर्थ वंशवैशिष्ठ 
निकाला जाय तो अयोग्य नहीं होगा । 

घराना भर्थाद्‌ रीति, पद्धति, 'स्टाइल', 'स्कूल' अथवा एक निश्चित परम्परा । 'धराना', 
कलाकारों का एक ऐसा परिवार है जिसकी प्रत्येक इकाई मे उसके नियमों तथा उसके आद्यकर्ता 
की छाप लगी रहती है । 

घराने के मुख्य नियम, ध्येय, आचरण और रीतिरिवाज, उसके समय की राजकीय 
एवं सामाजिक परिस्थिति तथा उसके मूल प्रवर्तक की अपनी वृत्ति, संस्कार और संस्कृति पर 
आधारित होते हैं। यही कारण है कि घराने के मूल प्रवर्तक की छाप उसके सभी पीढ़ी दर 
पीढ़ी फलाकारों की कला में स्पप्ट दिखाई देठी है । 


संगीत कला अनुकरणशील विद्या है। घराने के मूल में गुरु-शिष्य परम्परा का महत्व- 
पूर्ण स्थान है। गुर की सारी विशेषताएँ शिष्य के गले से, हाथ से या पैरों से निकले, यह 
घरानेदार परम्परागत प्रथा फा मुख्य आधार है । वर्षों की दीर्घ त्तालीम से ही यह सम्भव हो 
सकता है । यही कारण है कि तबले या पखावज पर हाथ रखते ही या थाप लगाते ही मालूम 
हो जाता है कि यह फलाकार अप्ुुक घराने से सम्बन्धित है । 

घराने का मूल प्रवर्तक अपने वंश तथा शिषप्यों को अपनी सारी विशेपताएँ बताकर 
तैयार फरता है। आगे बह शिष्प, अपनी योग्यता और प्रतिभानुसार गुरु की विद्या फो अधिक 
समृद्ध करता है और उसे अपने शिप्यों को सिखाता है। इस तरह घराने को परम्परा फलती 
फूलती है । अतः एक ही घराने में कलाकारों की परम्परागत शैली चलते रहने पर भी प्रत्येक 
व्यक्ति विशेष का उसमें योग रहता है जो उसकी नियमवद्ध परम्परा को सम्भाले हुए पीढ़ी दर 
पीढ़ी उसे सजीव एवं समृद्ध बनाता जाता है । श्री चामनराव देशपाडे इस विपय में कहते हैं : 

"गुफ़ढ एाश॥१ा३3, दाशर्शणा8, शांशो०. (००एॉ०8 धप 40 45 छत वतठपणा 
8063 09 ४5अंग्रतो काएह €ए८च 06४ ॥एशज्ेंटर्वा त695 जात ६३९ वल्छ दा96, त $ )ा 
5 फ्रथ्याल/ फि्श ए एटाएलेए३७5, 45८77ैै ० 


मील 228 0222 :35 कं: 539: 
30, ॥687 'शैंप्शंट॥ पराबप्ण : छकश्धाब + ॥5 एशाबाण्लध्यंज्रा५5 ए, 5, छड़ 
१. छू, 70७08920५९. न 


(६ १३ ) 
नवीन धरानों का निर्माण 


वैसे भारतीय संगीत में हजारों प्रतिभा सम्पन्त तथा उत्कृष्ट कलाकार पैदा हुए हैं, 
किन्‍्तु वे सब अपने अलग घराने निर्माण करने में सफल नहीं हो सके हैं। ऐसे समर्थ कलाकारों 
को नामावली काफी लम्दी है, किन्तु संगीत के घराने तो उंगली पर ही गिने जा सकते हैं। 
इसका यही कारण है कि कलाकार प्रतिभा सम्पन्त भले ही हों किस्तु धराता विर्माण कर सके, 
ऐसे सर्जक प्रत्तिमा और अभितव सौन्दर्य कल्पना की निर्माण क्षमता तो बहुत कम में ही पायी 
जाती है। 

उदाहरणार्थ, तबला वादन के क्षेत्र में उस्ताद अहमद जान थिरकवा या उस्ताद अमीर 
हुसेन खाँ महान्‌ कलाकार थे | पडित किशन महाराज या उस्ताद करामतउल्ला खाँ को वादत 
क्षमता पर पूरे देश को गर्व है, या उस्ताद अत्लारखा खाँ सारे विश्व में प्रसिद्ध हैं, किन्तु इसमें 
से कोई अपना नवीन घराना विर्माण तही कर सका । वे अपनी अपनी परम्परा को ही अनुसरते 
रहे । उनके बादत में उतकी निजी प्रतिभा तथा रंगीत कल्पना सृष्टि अवश्य लाई है जो उतकी 
अपती दोली कहलाती है । किन्तु शैली घराना नही होती, शेली व्यक्तिगत होती है, जबकि घराने 
के निर्माण के लिए पृथक्‌ सौन्दर्य कल्पना का होवा आवश्यक होता है । 

सुप्रसिद्ध मुदंगकेसरी नाना पानसे बाबू जोधर्सिह जी के शिष्य थे। बाबू जोधिह नाता 
पानसे से कही अधिक गुणी तथा उच्च कोटि के कलाकार थे । परन्तु जहाँ घराने की बात आती 
है वहाँ बाबू जोर्धासह्‌ का घराता नहीं कहा जाता, जबकि नाना पातसे का धराना भारत भर 
में मान्यता प्राप्त है। इसका अर्थ यह हुआ कि बाबू जोव॑र्सिह जी चाहे कितने ही गुणो क्यों न 
रहे हों और नाना पावसे जी के गुरु ही वयों न हों, किन्तु जो कुछ वे बजाते थे वह गुर परम्परा 
से चली आ रही विद्या थी । जब कि नाना पानसे ने अपने गुरु से प्राप्त उस विद्या के किसी 
सौन्दर्यपूर्ण हिस्से को उठाकर अपनी निजी कह्पना दृष्टि के अनुसार उसके कला निर्माण में 
परिवर्तत क्रिया । कला प्रस्तुतीकरण का यह अभिनव प्रकार उनक्की अपती एक नवीत शैली वन 
गयी जो गुरु से प्राप्त और गुरु की दैली से सर्म्वन्धित होते हुए भी गुरु के बाज से पृथक्‌ हुई | 
अतः उनके वाज को उनका नाम दिया गया जो नाता पातसे बाज से असिद्ध हुआ । कालक्रम से 
यह बाज जब उनके बशज तथा शिष्य पूखिर में फैला दो नाना पानसे घराना बत गया । 

प्रो० बो० आपर० आउवले जी का एक वाक्य यहाँ प्र बहुत सुसंगत लगता है ५ 

“प्रतिमा सम्पूस्त कलाव॒ताह्या सौंदर्यकल्पना अभिववद आणि वेशिष्ख्यपूर्ण अस॒ह्या 
तरीहि वो आपह्या सौदर्यकल्पनांता सर्वाज्भीण व्यवस्यित रूप, योग्य आकार व तियमबद्ध मांडणी 
जो पर्यन्त देत नाही तो पर्यत त्या 'धराणे? पदाच्या भ्रतिप्ठेला पोचणार नाहीत/3१ 


घरानों का नामकरण 


संगीत के घरानो का नामकरण प्रम्नुल दो बातों पर आधारित है :--( १) उसके प्रवर्तक 
के साम पर--जैसे भावा पानसे घराना, कुदऊंसिह घराता, मगन बेढ़ेकर घ्राना इत्यादि | (३) 
उसके प्रवर्तक के निवास या फर्मस्थान के नाम प्र--जैसे दिल्लो धराना, लखनऊ घराना, बता- 
रम घराना इत्यादि | 


३१, मंभीतातीन घराणीं : प्रो० वो० आर० आठवले (लेख) सत्यकयथा मासिक, सितम्बर 
१६६२ : पृ० ४५. ५ 


( १३ ) 
विविध घरानों की प्रस्तुतीकरण विधि 


प्रत्येक धराने के प्रस्तुतीकरण की एक विशिष्ट शैलो और नियम होता है। तब्ते में 
दिल्‍ली घराने के लोग अपने वादन में पेशकार और कायदों का अधिक प्रयोग करते हैं तो बना- 
रस धराने के कलाकार उठान, बांद या रेलों का अधिक प्रयोग करते दिखाई देते हैं । यह अपने- 
अपने धरानों के तियम और बन्दिशों के गठन पर आधारित होता है । 
किसी बहुत नामी कलाबन्स का प्रस्तुतीकरण, अत्यन्त चित्ताकर्षक और आएचर्य-चकित 
कर देने वाला क्यों व हो, किल्तु याद वह तियमबद्ध नहीं है तो घराने की दृष्दि से उसकी 
गिनतो घरानेदार शिषप्पों भे नही की जा सकती । तीन चार घरात्रों को विद्या को मिलाकर 
एक नवीन शैली उत्पन्न करना धराता नही कहलाता । चाहे वह कितना भी चित्ताकर्षक, रंजक 
ओर सुमधुर वययों न हो । परन्तु आज के इस युग में किसी एफ विशेष घराने की बादन शैली 
का कंठोरता से पालन कर प्रतिष्ठा प्राप्त करना कठिन है । 
घराने का अभिमान कलाकारों तथा उसके रसिक भक्तों भें सविशेष पाया जाता है। 
मेरा घराता सर्व श्रेष्ठ है--यह भावना बहुतेरे घरानेदार कलाकारों में दिखाई देतो है । देखा 
गया है कि ऐसे धरानेदार कलारत्न कभी-कभी विपरीत परिस्थिति में घिर कर कष्ट और 
दरिद्रता से मिट जाते है किन्तु अन्त समय तक घराने का अहम नहीं छोड़ते । घराने के प्रति 
भभिमान की अधिकता में कभी-कभी यह हालत हो जाती है कि घराना व्यक्ति विशेष 
के ऊपर छा जाता है और कलाकार की निजी प्रतिभा उसमें ड्डब जाती है । अतः अपने घराने 
की सम्पूर्ण विद्या आत्मसात्‌ हो जाने के बाद यदि कोई कलाकार दूसरे घराने की कुछ अच्छी 
बातें अपताएँ तो उसकी कला के सौन्दर्य में वृद्धि होती है । 
आजकल देश में जो कुछ तवला सुनने को मिलता है, उसमें अधिकत्तर प्रत्येक घराने की 
बन्दिशों का समावेश देखा जाता है । इससे घराने का सत्यानाश हो गया, ऐसा कहने सुनने 
वाले व्यक्ति की मनोवृत्ति अत्यन्त संकुचित ही मानी जायेगी । हाँ, इतना आवश्यक है कि किसी 
एक घराने की परम्परागत विद्या का दीर्घ अम्पास हो जाने के बाद ही दूसरे धरानों की सुन्दर 
बातों को अपनाना योग्य होगा । यदि बुद्धि परिपक्व हो गयी हो तो बाहर से ली गयी अच्छी 
ब्रा्तें कलाकार की व्यक्तिगत कला साधना को तिस्सदेह अलंकृत ही करती हैं । 
इस विपय पर वामतराव देशपांडे लिखते हैं : 
77889 755 0( 80 क्यों? शा धा6 |द0जणा (0547. 285 ए6छाच्डव्या2४ए65 
ए आंपए)8 होध्य&03 57 छ6 3० 804 [007 #09 ग्राएदी ॥869 0960 ६० फशेए 8९८- 
व्वाध्व हएब्रगा4 धाते ॥05 गराएली 0 जोला३, छण॑ फठ 80076 प्रथा्रांता 57006 
इाए2८४ पा गा 2). ॥7८॥००१ गाए ॥00 ०छ९० पका हार 0.- ग्रीएथा55 
दिया 0णञ्न06,7 ३२ 
मनुष्य का सन्‌ सौन्दर्य से सदा आकपित होता रहा है, जतः यह अत्यन्त स्वाभाविक 
है कि बाहर के किसी कलाकार की सुन्दर शैली के प्रति उसका मन आकपित हो॥ कभी-कभी 
यह आकर्षण इसना प्रबल हो जाता हे कि जाने अनजाने ही उसके वादत में, उस व्यक्ति विशेष 
छत प्रभाव दृष्दिगोचर होने लगता है ॥ 


जज 
32. पठाभा एड प्रडठाप्ृणा$ : ४. छा, 0८४एआ॥9०, ए38० : 83. 


( हैंड ) 


फहा जाता है कि मृदंग सम्राद्‌ कुदक सिंह महाराज के व्यक्तित्व में इतवा प्रभाव था 
ठया उनके वादन में इतना आकर्षण था कि उनके समकालीन अनेक कलाकारों के पखावज में 
उनकी बादन शैली की छाप दिखाई देती थी। यहाँ तक कि उनके घराने से कोई सम्बन्ध न 
होते हुये भी ऐसे वहुत से मृद गवादक हो गये जिनके बादन में कुदऊर्सिह महाराज की शैली का 
प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता था । 

कोई कलाकार प्रत्येक घराने की सभी विशेषताएं अपने वादन में सम्मिलित नहीं कर 
सकता गयोकि उसकी भी कुछ मर्यादाएँ होती हैं । अपनी मर्यादा और सीमा को ध्यात में रख 
कर वह अपनी वादव प्रणाली को अपनी योग्यतानुसार तथा प्रतिभानुसार रूप देता है । 

घराने की परिभाषा, उद्भव और विकास पर विचार कर लेने के वाद अब हम आधुनिक 
युग में घराने की स्थिति, उसकी आवश्यकता तथा उसके भविध्य पर विचार करेंगे । 


वर्तमान परिस्थिति में घरानों का भविष्य 


धरानो ने आज तक भारतीय संगीत कला को सम्भालने का महत्वपूर्ण कार्य किया है । 
अब यह अनुभव किया जा रहा है कि युग परिवर्तन के साथ-साथ उसका महत्व कम होता जा 
रहा है । तब यह चिन्ता भी उचित ही है कि आज के मुक्त वातावरण में संगीत की मूक्ष्मताएँ 
तथा गहनतायें अपनी पूर्णतः रक्षा कर सकते में समर्थ होगी मा नहीं । 


बीसवी शताब्दी का आरम्म काल केवल भारत के स्वातंत्र्य युग फा हीं क्रान्ति काल 
नही है, अपितु सगीत कला की दृष्टि से भी एफ अनोश्ली क्रान्ति का गुग माना जा सकता है। 
संगीतोद्वारफ विष्णुद्यय प० विष्णु नारायण भातखड़े तथा प० विष्णु दिगम्बर पलुस्कर ने अपने 
घोर परिश्रम और कठोर साधना के द्वारा संगीत को अपने सीमित दायरो से बाहर निकाल कर 
आम जनता के लिए सुलभ वनाया है और समाज में उसे सम्माननीय स्थान दिलाया है । भार- 
तीय संगीत इन युग प्रवर्तक विष्णुद्य का चिरकाल तक फ्रणी रहेगा। 


आज संगीत का क्षेत्र विस्तृत हो गया । अधिक लोग उसे सुनते, समभते हैं तथा सीखते 
हैं। संगीत सहफिल, संगीत सम्मेलद, आकाशवाणी, दूरदर्शन रिकार्ड और टेप्रिकार्डर के कारण 
बह अत्यंत सहज होकर घर-घर फेल गया है । आज सगीत पर अनेक पुस्तकें लिखी जा रही 
हैं । बन्दिशों की स्वरलिपियां, दृत्य के तोड़े टुकड़े तथा तबला पखावज की बदिशें होती जा 
रही हैं । जिस गायकी या बाज को सुनने के लिए आज से ४० वर्ष पूर्व धक एक घरानेदार 
कलाकार को राज्ञी करता कठित था, आज उसी गायकी या बाज को हम सहज रूप से रेडियो, 
टेलिविजन या रिकार्डों में बार-बार सुन सकते हैं । 


आज संग्रीत सीखना सरल हो गया है | वीसवी शताब्दी के आरम्भ काल से भारत के 
फरीत्र राभी नगरों में, सगीत के विद्यालयों, मह्विद्यालयों तया विविध सस्थाएँ खुलने लगी हैं । 
'संगीत' मासिक (हायरस) तथा “संगीत कला विहार” (मिरज) जैसी पत्र-पत्रिफाओं के कारण 
अप्राप्य और गुप्त बात प्रकाश में आने लगी हैं। संगीत कार्यालय, द्वायरस, उत्तर प्रदेश; से संगीत 
की अनेक पुस्तकों का प्रकाशन हुआ है तथा रॉंगीत साहित्य के विकास तथा प्रचारा्य सराहतीय 
कार्य हुआ है, जिसके फलस्वद्प्र सगीत सबके लिए सुनम हो गया है। आज डिसी विद्यार्थी 
को संगीत सोसते के हेतु गुर के घर रद कर उनकी सेवा करना अनिवार्य नहीं, आज लोगों को 
अमग-असग पराने ढो विद्या एक ही मच से सुनने को मिल जाठो है॥ अतः संगीत के विद्यार्थी 


(“रई) 


प्रत्येक घराने को कोई न कोई अच्छी ३ अपने-वपई, गाल बद्तु "० अप +रना पसंद 
#रें तो यह एक अत्यन्त स्वाभाविक हो।है | खेद इस बांत को -ै.कि सृंगोत घर-घर में 
हो जाने पर भी तथा उसके अनेक विद्यालंय., महाविद्यालमों में मुक्त-रुप मे धुंगीत जाने 
पर भी उसका स्तर धोरे-धीरे गिरता जा रहा हैं ॥-. _ 

जोवतोपार्जन को भाग-दौड़ के कारण अभ्यास को फम्मी, संगीत की विशेषताओं को 


प्रिश्रमपूर्वक आत्मसात्‌ करते को लगन तथा धीरज का अभाव तथा विद्यालयों में संगीत शिक्षा 
को प्रणाली की असफलता के कारण आज यह परिस्थिति उन्पन्न हुई है । 


पुराने विद्याथियों की त्तरह आज का विद्यार्पी चाहने पर भी दिन के दस घंटे अम्यास 
नहीं कर सकता वयोक्ति आज का जीवन घड़ी को सुई पर चलता है। ऐसी हालत में जीवन 
निर्वाह की जिम्मेदारियों को निभाते हुए उसे मुश्किल से दो चार घंटे, दिन भर में अभ्यास के 
लिए मिल पाते हैं | अतः यह परिवर्तन परिस्थित्तिजन्य है । 


पुराने जमाने में शिष्प, गुरु के घर रह कर वर्षों पर्यन्त त्तालीम लिया फरते थे | उन 
दिनों कलाकारों को राजदरबारों में आश्रय मिला करता था अतः आधिफ जिम्मेदारियों से 
मुक्त रह कर वे विद्या दाव और अभ्यास में यूरा ध्याव लगा सकते थे । 


आज की प्रिस्थिति भिन्न है। अब संगीत शिक्षा भ्रणाली में बहुत परिवर्तन हो घुफा 
है, प्राचीन गुरु शिष्य परम्परा लुप्त होती जा रही है । आाज विद्याज्नयों में संगीत की शिक्षा दी 
जाती है । फलाकारों के सिर पर राजाश्रय न रहने के फारण उन्हे विवश होकर अर्थपार्जन की 
ओर ध्याव देना पड़ता है। अपने तथा अपने परिवार के जीवन की जिस्मेदारी उनके सिर पर 
रहती है अत्त: अर्थोपार्जन फी दृष्टि से उन्हें विद्या देनी पड़ती है । रगीत विद्यालयों भे जिस 
प्रकार एक साथ में दस-वीस विद्यार्थियों को सिखाया जाता है, इससे न तो सच्ची विद्या गुरु 
दे सकता है और न ही शिष्य ग्रहण कर सकता है । वैसे भी संगीत स्कूल था कालेजों में सीस- 
कर या पुस्तकें पढ़फर कलाकार बनना कठिन है। संदर्भ के लिये पुस्तक ठीऋ है किम्तु गुए फी 
व्यक्तिगत रुचि और दृष्टि ही शिष्य की प्रगति का सतत ध्याव रख सकती है । प्रत्येक विद्यार्थी 
फी बुद्धिक्षमता तथा ग्रहण शक्ति पृथक होती है, अतः विद्यार्थी के सामर्थ्य फे गुण-धर्म को लक्ष्य में 
रुख फर पुराने जमाने में गुर लोग शिक्षा दिया करते थे। आज तो अधिषत्तर विद्यासयों में 
करीब एक घन्दे के समय में दस पन्द्रह विद्याधियों तक को एक साथ शिक्षा दी जाती है, अतः 
इन सब महत्वपूर्ण बातों पर व्यक्तिगत रूप से ध्यान देने का प्रश्न ही नहीं उठता फिर भी 
विद्यालीय संगीत शिक्षा फी उपयोगिता को पूर्णतः त्तकारा नहीं जा सकता । फम से फम संगीत 
के भ्रतिभाशाली छात्राओं फो खोज तिकालना और साधारण लोगो को रागीत से रुचि उत्पन्न 
करने में इन विद्यालयों की बहुत उपयोगिता है । 

यह सत्य है कि आज का विद्यार्थी अधिक चतुर और बुद्धिमाव हे । बह शिक्षित होने 
के कारण अत्येकत बात को वैज्ञानिक कसोटी पर कस कर ही ग्रहण करता है, फिन्तु जीपन में 
फोरा सिद्धांताद और तर्क बुद्धि ही सब कुछ नहीं होती । जब रांगीठ रे भावया, भक्ति तथा 
माधुर्य हृद जाए तथा फोरा बुद्धि चातुर्य ही रह जाए तो वह फजा मिट्कर सिर्फ पसरत और 
गलेबाजी ही रह जातो है । 

पुराने गुस्ओों तथा उस्तादों पर ऐसा आरोप लगाया जाता है एि ये विधादान 
इषण थे। कुछ लोग ऐसे थे यह वात सच है। किन्तु सभी गुएओ पर यह आरोप नद्ीं 


( १६ ) 


जा सकता, वयोकि जिस युग में 'रेडियो', 'टेलीविजन', “रिकार्डर' 'टेपरिकार्डर' या पुस्तक 
जैसी कोई सहूलियत उपलब्ध नही थी, उस युग में ऐसे-ऐसे महान कलाकार पैदा हुए हैं जिन्हे 
हडारों बन्दिशें कष्ठस्थ थी । यदि उतको सिखाया नहीं गया होता तो वह उन्हे आती कैसे ? 
हाँ, यह बात अवश्य थी कि उन दिलों शिष्यों की कठोर परख को जाती थी और शिष्य की 
योग्यता सिद्ध हो जाने पर ही गुरु विद्यादात करते थे | आज विद्यालयों की शिक्षा प्रणाली में 
शिष्य की योग्यता की कसौटी की बात भी हास्यभ्रद लगती है । इसलिए तो जो सगीत शिक्षण 
कल तक भक्ति और निष्ठा का रूप था वह आजकल एक धथा बत गया है । इन सब बातों 
से यही निष्कर्ष निकलता है कि विद्यालयों फो शिक्ष। प्रणाली कलाकारो को उत्पन्र करने के 
लिए पूर्णतः योग्य नही है। गुरु-शिष्य प्रणाली ही इसके लिए सर्वश्रेष्ठ कह्दी जा सकती है। 
किन्तु खेद इस बात का हैं कि आज के युग में गुरू-शिष्य श्रणाली का पुनरुद्धार संभव नहीं 
दिखलायी पड़ता । ऐसी हालत में संगीत का स्तर बनाये रखने के लिये वया किया जाए 
यह भ्श्त विचारणीय है। गुरु:शिष्य परम्परा की पुनः स्थापता युग की परिस्थिति के अनुसार 
योग्य नहीं है और विद्यालयों की शिक्षा उच्चकोटि के कलाकारों को उत्पन्न करने में असमर्थ 
है । अतः बीच का कोई मार्ग ढुंढना आवश्यक हो जाता है । 
भैये दृष्टि से तो आज के युग में समीत शिक्षा के लिए इन दोनों प्रणालियों का 

मिश्रण करके ऐसी पर्याप्त संगीत संस्थाएँ हर जगह स्थापित करना चाहिए जो सरकारी 
सहयोग से अथवा संग्रीत प्रेमी दाताओ के सहयोग से चलती हो। एक युग में कलाकारों को 
जिस प्रफार राजाश्रय मिला करता था, उसी प्रकार ऐसी संस्थाएँ अपने यहाँ उच्चकोदि के 
कलाकारों को आश्रय प्रदान करें त्ताकि उनके लिए जीवनोपार्जन का प्रश्व हल हो जाए। 
होनहार विद्यार्थियों को ऐसे घुरन्धर गुरुओं से तालीम दिलाने फा वहाँ प्रबन्ध किया जाए तथा 
इस बात का विशेष ध्यान रख जाए कि प्रत्येक विद्यार्थी की रुचि एवं क्षमता के अनुसार ही 
उसे उन कला-गुरुओं से व्यक्तिगत एवं परम्परागत शिक्षा प्राप्त हो। ऐसी सस्थाओ में विद्या 
थिपों का चुनाव बिता पक्षपात से उत्तकी योग्यतानुसार किया जाए जिनका खर्च, शिष्य वृत्ति 
के रूप में सरकार द्वारा या संस्था द्वारा उठाया जाए। इससे गुरु-शिष्य परम्परा दूसरे रूप में 
सजीव हो सकती है तथा विद्यार्थियों के विकास पर भी ध्यान दिया जा सकता है। व्यक्तिगत- 
रूप से तालीम दी जाने के कारण, इसमें गुरु तथा शिष्य के बीच स्नेह एवं श्रद्धा का नाता भी 
बना रह सकेगा, जो सगीत शिक्षा का महत्वपूर्ण अंग है । यद्यपि विद्याथियों के चुनाव में तथा 
उन्हें स्पान घिलने में कदषचित्‌ कठिनाई हो सकती है । पहले भी गुर-शिप्प परम्परा में शिप्प 
को मगोग्य गुर के पास॒ पहुँचने में कठिनाई तो होती ही थी। अतः इस प्रफार को संस्थाएँ 
स्थापित करना अत्यावश्यक है जो तिस्पृह्ठ भाव से तथा बिना किसी पक्षपात या स्वार्थ से 
विद्याथियों का, उनकी गरोग्यतानुसार छुनाव करें एवं उनको आगे बढ़ने का अवसर दें जिससे 
उच्चकोटि के कलाझर उत्पन्न हो सके जो संगीत की परम्परागत सस्कृति को कायम रखने तथा 
भागे बढ़ाने में समर्थ हों । 

आज के परिपेक्ष में घराने एवं उनका नवीन संयोजन 

संगीत की सभी शिक्षा प्रणालियाँ सवा उसके विदिघ घरानों के उद्भव, विकास, तथा 

महत्व पर सर्वाज्ञीघ दृष्टिपात कर सेने के पश्चात्‌ अब हम प्रत्येक घराने की शुद्धता एवं 
बद्धरता येः आधार पर आधुनिक परिस्थितियों में घराने को आवश्यकता और उनके स्थान पर 
विचार करेंगे । 
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आज के युग में घराने की पृथक शेली का परम्परागत एवं कटटरतापूर्वक अनुसरण 
होना कठिन होता जा रहा है । आज के कलाकार के गायत, वादव या हृत्य में किसी एक ही 
घराने क्री गायकी या बाज को सुनने को मिलना शनै:-शनैः दुर्लभ होता जा रहा है । 

लोकामिरुचि पर अवलम्बित होने के कारण संगीत सदैव परिवर्तनशील रहा है । आज 
का कलाकार, प्रत्येक घराने की सुन्दर वातों को अपने गायन-वादत में सम्मिलित करने का 
प्रयास करता है, क्योकि जहाँ कहीं कोई सुन्दर बात देखने को मिले उसे अपता लेना, यह 
मनुष्य के सौन्दर्य प्रेमी स्वभाव का एक पहलू है । अतः जहाँ तक प्रत्येक घराने की विशेषताओं 
को सम्भालने का प्रयास होता है, तथा उसको बन्दिशों को निकालने का सही ढंग गुरु द्वारा 
यथायौग्य सिखाया जाता है, वहाँ तक प्रस्तुतीकरण की यह नवीन पद्धति अयोग्य नहीं माती जा 
सकती । यह सही है कि इससे धराने का दायरा दूट जाता है किन्तु यह भी सत्य है कि घराने 
के संकुचित दायरे से निकल कर संगीत फला उदार दुष्टिकोण में ही विकसित हो सकती है । 
इसे हुए युग के साथ कदम मिला कार विकांसवाद को ओर अग्रसर होते का एक प्रयास ही 
कहेंगे । कल, 'कत्र! था जो बीत चुका है और आज “आज! है जो हमारे सामने नवीत विचार 
लिये खड़ा है । अतः हम 'आज!' के साथ वर्यो न कदम मिलाकर चलें ? 
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अतः हमें चाहिए कि प्रत्येक धराने की विशेषताओं को ग्रहण करें । इन सारी खूबियों 
को सीखने, समझने तथा व्यवहार में प्रयुक्त करने के लिए धरानेदार एवं नियमबद्ध तालीम की 
आवश्यकता अनिवार्य है । जब व्यक्ति को ज्ञाव हो जाए, प्रत्येक वादन दोली का अन्दर मालुम 
हो जाएं, उनकी अच्छाइयॉ-बुराइयाँ समभने को क्षमता आा जाए तो वह अपना रास्ता स्वयं चुन 
सकता है । आज के युग में धराने को आवश्यकता व्यक्ति के ज्ञान की परिधि तक हो सीमित है, 
इससे अधिक नहीं । 

व्यक्ति फे बादन में आधुतिकरण निश्चित सीमा तक होना आवश्यक है। पखिवर्तन के 
मोह में या आधुनिकरण को घुन सें विकृति तल आ जाए इसे ध्यात भें रखता बहुत आवश्यक है । 
कक ली तततत3ईत3--+3++++००--ननन-तम नमक, 
रे३. पाएदा पट पावतापंणा5 + नाजोअंंगाड$ रण ठाभणाव 59जदग्रा, 
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कुछ पुरी बातें इतनी सुन्दर हैं कि उन्हे परम्परागत अपया लेगा कला और फलाकार दोनों के 
लिये गौरवास्पद होता है । अत' प्रश्त के दोतो ओर ध्यान देना आवश्यक है। कलाकार चाहे 
घरानों की सीमा भे बँध कर रहे या उससे ग्रुक्त होकर, उसे वही मार्ग अपनाना चाहिए जो 
उसफी कला को गरिमा प्रदाव करे तथा उसके संगीठ को प्रभावशा्ती बनाये । 

ऐसा कहना उचित नहीं होगा कि घरानों के समिथरण का प्रोरम्भ, संगीत में आधुविक 
संस्करण है । मानव स्वभाव के अनुसार इसका मिश्रण बहुत पहले से ही होता आया है। उ० 
मुनौर खो को सभी घरातों के बाजीं पर पूर्ण अधिकार था, किन्तु वे फर्रक्साबाद घराने के हो 
प्रतिनिधि माने जाते थे । अजराड़े के परम्परागत उस्ताद हबीवुद्दीत के तबले में दिल्सी और 
पूरब दोनों सुनने फो मिलता था । लखनऊ के खलिफा आवबीद हुसेन खाँ जहाँ लेनऊ की गहें 
और चकरदार बजाते ये, वहाँ दिल्ली के कायदे भी विविधता के लिये सुताया करते ये । अतः 
घरानों का मिश्रण तो वर्षों से होता जा रहा है। 

पुरानी पीढ़ी और आज के लोगों में अन्तर सिर्फ इतता है कि पुराने घरानेदार कत्ताकार 
अपने धराने के उपरान्त सभी धरानो की विद्या प्राप्त कर लेते थे तथा दूसरे शिष्य लोग अलग 
अलग धराते के गुरुओ से शिक्षा पा लेने के पश्चात्‌ फिसी एक धराने की शैली को मुख्यतः अपनी 
लेते थे और उसके साथ अपना सम्बन्ध अन्त तक बनाये रखते थे | आज की परिस्थिति कुछ 
और है । आज के अधिकतर कलाकार किसी एक धराने से अपता सम्बन्ध नहीं जोड़ते वरत 
प्रत्येफ घराने की सुन्दर बातो को अपने गायत, वादन, त्ृत्य मे बिया किसी किफक या धरानों 
के भेदभाव के शामिल कर देते हैं ॥ आज सौन्दर्य भावता मुख्य हो गयी है और घटाने के बन्धन 
शिधिल हो गये हैं। णैसे-जैसे लोकरुचि में परिवर्तन होता गया है वैसे-वैसे संगीत को अप" 
माने की दृष्टि में भी कल से आज में बहुत अन्तर पड़ गया है। संगीत-कला जो डुच् वर्ष 
पूर्व तक आम जवबता के लिए जादुई चिदग्र था आज सहय भाष्य एवं साध्य हो गया है। 
ऐसी परिश्र्यति में 'घराने नष्ट हो रहे हैं! ऐसा विलाप करने से कहीं अधिक उचित यहीं होगी, 
कि हम अपनी ग्रायत-वादन शैली का सर्वागीण परीक्षण एवं नवीन संयोजन करें । भत्येक घराने 
की हर अच्छी बात को ग्रहण करने का प्रयल करें और दोदों को छोड़ दें ।॥ उसकी सूक्ष्मताओं 
को अपनार्ये और उसकी कट्टर संकुचित वृत्ति को विदा करें ॥ उसके गौरव को ग्रहण करें और 
उसके मिथ्याभिमान का त्याग करें| 


अध्याय रे 


मुदंग की उत्पत्ति, विकास और स्वरूप 
उत्पत्ति 

कुछ विद्वानों के मतानुसार मृदंग भारतीय संगीत का आदि तालवाद्य है, जिसकी उत्त्पत्ति 
ब्रह्मा द्वारा हुई । इस सम्बन्ध में अनेक्त किवदन्तियाँ प्रचलित हैं। मनुष्य के अति श्रद्धालु स्वभाव 
का यह एक पहलु है कि जिस वस्तु के रहस्य से वह अनभिज्ञ होता हैं उसका सम्बन्ध वह किसी 
न किसी देवी-देवता से जोड़ देता है । इसी प्रकार मुदंग जैसे प्राचीनतम ताल वाद्य का सम्बन्ध 
भी देवी-देवताओं के साथ जोड़ दिया गया होगा | वैसे भी भारतोय जनता में देवी-देवताओं के 
प्रति अपूर्व श्रद्धा देखने को मिलती है । उदाहरण के रूप में दो किवदन्तियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं : 

“भगवानु शंकर ने जब जिपुरासुर नामक राक्षस का वध किया तो आनन्द के अत्रिक 
में वे नृत्य करने लगे । किन्तु वह उत्य लय में नही था, अतः इससे पृथ्वी डांचाडोल होने लगी । 
जगत्सृष्टा ने जब देखा कि पृथ्वी रसातल में जा रही है तो वे भयभीत हुए और प्रलय निवारण 
हेतु उन्होंने तुर्त त्रिपुरासुर के शरीरावशेष से भृदग को रचना करके, विजयी शंकर के साथ 
ताल देने के लिए उत्के पुत्र श्री गणेश को प्रेरणा दी । गणपति जी के मृदंगवादन से प्रभावित 
होकर शंकर जी ताल में छृत्य करने लगे जौर इस तरह भृदंग का उद्भव एवं ताल का प्रादुर्माव 
होने के कारण पृथ्वी रसातल में जाने से बच गयी /”* यह एक कपोल-कल्पित कथा लगती 
है जो आज के वैज्ञानिक युग में मनुष्य के बौद्धिक चर्क-वितर्क के साथ खरी दही उत्तरती । 

पुष्कर वाद्यों के लिये तादयशाश्त में भी एक वृत्तांत है : 

“स्वाति और नारद संगीत वाद्यों के आदिकर्ता हैं। एक बार स्वाति एक सरोवर पर 
पानी लाने गये । अचानक वर्षा होने लगी । वायुवेग से सरोवर में पानी को बडी-बड़ी बूदों के 
पड़ने के कारण पदूम की छोटी, बड़ी और मंभली पंशुड़ियों पर वर्षा बिन्दुओं के आघात से 
विभिन्न ध्वत्ियाँ उतप्त होने लगी | उनकी जअव्यक्त मधुरता को सुनकर आंश्चर्यच्रकित स्वाति 
ने उन ध्वनियों को अपने मन में घारण कर लिया और आश्रम पर पहुँचते ही विश्वकर्मा को 
इसी तरह के शब्द उत्पन्न करने के लिए एक वाद्य बनाने का आदेश दिया । फलतः तीन मुखो 
से युक्त “मृत” (मिट्टी) से पुष्कर नामक वाद्य की सप्दि हुई। बाद में उसका पिन्ड लकड़ी या 
सोहे से बनाया गया । तब से हमारे मृदगादि चमड़े से सढ़े हुए वाद्यो की घृष्दि हुई ।"* 

आशमों में बताया गया है कि मिट्टी से बताये गये मृदंग की स॒ध्टि ब्रह्मा ने की है और 
शिवततांडव का साथ देने के लिये ही उसकी उत्पत्ति हुई | प्राचीन पुष्कर आज व्यवद्टार में नह्दी 
है, पर भृदंग आदिकाल से अब तक अवनद्ध वाद्यो में मुरुय स्थान पाता रहा है । 


विकास और स्वरूप 
ऐतिद्वासिक दृष्टि से देखा जाए तो भरतमुनि के नादयशाज्् में हमें सर्वश्रयम मृ्दंग के 
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कुछ पुरानी बातें इतनी सुन्दर हैं कि उन्हे परम्परागत अपना लेता कला और कलाकार दोवों के 
लिये गोरवास्पद होता है । अतः प्रश्न के दोतों ओर ध्यान देना आवश्यक है । कलाकार चाहे 
घरानो की सीमा मे बंध कर रहे या उससे मुक्त होरर, उसे वही मार्ग अपनाना भाहिए जो 
उसकी फला फो गरिमा प्रदात फरे तया उसके संगीत को प्रभावशाली बनाये । 

ऐसा कहना उचित नहीं होगा कि धरानों फे संमिश्रण का प्रारम्भ, संगीत में आधुनिक 
संस्करण है । मानव स्वभ्ञाव के अनुसार इसका मिश्रण बहुत पहले से ही होता आया है। उ० 
मुनीर खाँ को सभी परानों के वाजो पर यूर्ण अधिकार या, किन्तु ये पर्यय्खाबाद घराते के ही 
प्रतिनिधि माने जाते थे। अजराडे के परम्परागत उस्ताद हवीबुद्दीन के तबले में दिल्ली और 
पूरब दोनों सुनने को मिलता था । लखनऊ बेः खतिफा आदीद हुसेव सा जद्दाँ लखवऊ की गे 
और चव्करदार बजाते थे, वहाँ दिल्‍ली के कायदे भी विविधता के लिये सुनाया करते थे ॥ अतः 
घरानों का मिश्रण तो दर्षों से होता भा रहा है । 

पुराती पीढी और आज के लोगों मे अन्तर सिर्फ इतना है कि पुराने घरानेदार कलाकार 
अपने घराने के उपरान्त सभी घरानों की विद्या प्राप्त फर लेते थे तय!) दूसरे शिप्प सोग अलग 
अलग घराने के गुरुओं से शिक्षा पा लेने के पश्चात्‌ फिसी एक घराने की शैली को मुख्यतः अपना 
लेते थे और उसके साथ अपवा सम्बन्ध अन्त तक बनाये रखते थे । आज की परिस्यिति कुछ 
और है। आज के अधिकतर फलाकार किसी एफ घराने से अपना सम्बन्ध नहीं जोड़ते वरत 
प्रत्येक घराने को सुन्दर बातो को अपने गायत, बादल, दृत्य मे बिना किसी मिमा। या घटानों 
के भेदभाव के शामिल कर देते हैं। आज सौन्दर्य भावना मुस्य हो गयी है और घराने के बन्धन 
'शिथिल हो गये हैं। जैसे-जैसे लोकर्रूनि में परिवर्तन होता गया है. वैसे-वैसे संगीत को अप- 
नाने की दृष्दि में भी कल से आज में बहुत अन्तर पड़ गया है। संगीत-कला जो बुद्ध वर्ष 
पूर्व तक आम जनता के लिए जादुई चिराप्र था आज सहज भ्राप्य एवं साध्य हो गया है। 
ऐसी परिस्थिति में 'घराने नृष्य हो रहे हैं” ऐसा विनाप करने रो कहीं अधिक उचित यही होगा, 
कि हम अपनी गरायत-बादन शैली का सर्वागीण परीक्षण एवं नवीन संयोजन फरें। प्रत्येक घराने 
की हर अच्छी बात को ग्रहण करने का प्रयल करें और दोपो को छोड़ दें । उसको सूद्ष्मताओं 


को अपनायें और उसकी कट्टर संकुचित वृत्ति फो विदा करें । उसके गौरव फो ग्रहण करें और 
उसके मिथ्याभिमात का त्याग करें । 


अध्याय रे 
मुदंग की उत्पत्ति, विकास और स्वरूप 
उत्पत्ति 


कुछ विद्वानों के मतानुसार मृदंग भारतीय संगीत फा आदि तालबाद्य है, जिसकी उत्पत्ति 
बहा द्वारा हुई। इस सम्बन्ध में अनेक किवर्दान्तियाँ प्रचलित हैं। मनुष्य के अति श्रद्धालु स्वभाव 
फा यह एक पहलू है कि जिस वस्तु के रहस्य से वह अनभिज्ञ होता है उसका सम्बन्ध बहू किसी 
न किसो देवी-देवता से जोड़ देता है। इसी प्रकार भृदंग जैसे प्राचीनतम ताल वाद्य फा सम्बन्ध 
भी देवी-देवताओं के साथ जोड़ दिया गया होगा । वैसे भी भारतोय जनता में देवी-देवताओं के 
प्रति भपूर्व श्रद्धा देखने को मिलती है । उदाहरण के रूप में दो किवदन्तियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं : 

“भगवान्‌ शंकर ने जब शिपुरासुर नामक राक्षस का वध किया तो आनन्द के अतिरेक 
में वे शृत्प करने लगे । किन्तु वह उत्य लय में नहीं था, अतः इससे पृथ्वी डांवाडोल होने लगी । 
जगतृसृष्दा ने जब देखा कि पृथ्वी रसात्तल में जा रही है तो वे भगभीत हुए और प्रलय विवारण 
हेतु उन्होंने तुरन्त श्रिपुरासुर के शरीरावशेप से मृंदंग की रचना करके, विजयी शंकर के साथ 
ताल देने के लिए उनके पुत्र श्री गणेश को प्रेरणा दी । गणपति जी के मृदंगवादन से प्रभावित 
होकर शंकर जी ताल में रृत्य करने लगे और इस चरह भृदग का उद्भव एवं ताल का प्रादुर्भाव 
होने के कारण पृथ्वो रसातल में जाने से वच गयी ।”* यह एक फपोल-कल्पित कथा लगती 
है जो आज के वैज्ञानिक युग में मनुष्य के वौद्धिक तर्क-वितर्क के साथ खरी दहीं उतरती । 

पुष्कर वाद्यों के लिये भादयणात्न में भी एक बृत्तांत है : 

“स्वाति और नारद संगीत वाद्यों के आदिकर्ता है। एक बार स्वाति एक सरोवर पर 
पानी लाने गये । अचानक वर्षा होने लगी। वायुवेग से सरोवर में पानी की बडी-८ड़ी बूदों के 
पड़ने के कारण पद्म फी छोटी, बड़ी और मंभली पंखुड़ियों पर वर्षा बिन्दुओं के आघात से 
विभिन्न ध्वनियाँ उत्पन्न होने लगी । उनकी अव्यक्त मधुस्ता को सुनकर आश्चर्यचकित स्वाति 
ने उन ध्वत्तियों को अपने मन में धारण कर लिया और आश्रम पर पहुँचते ही विश्वकर्मा को 
इसी तरह के शब्द उत्पन्न करने के लिए एक वाद्य बताने का आदेश दिया । फ़लतः तीन मुखों 
से युक्त 'मृत्‌” (मिट्टी) से पुष्कर नामक वाद्य की सृष्टि हुईं। बाद में उसका पिन्‍्ड लकड़ी या 
लोहे से बदाया गया । तव से हमारे मृदंगादि चमड़े से मढ़े हुए वाद्यो की सुष्टि हुई ॥7* 

आगमों में बताया गया है कि मिट्टी से बनाये गये मृदय की सृष्टि ब्रह्मा ने की हे और 
शिवताडव का साथ देने के लिये ही उसकी उत्पत्ति हुई ॥ प्राचीव पुष्कर आज व्यवहार में नही 
है, पर भुदंग आदिकाल से अब तक अबनद्ध बाद्यों में मुख्य स्थान पाठा रहा है । 


विकास और स्वरूप 
ऐतिद्वासिक दृष्टि से देखा जाए तो भरतमुनि के नाद्यशास्त्र में हमें सर्वप्रथम मृर्दंय के 


१. ताल मंक, पृष्ठ ४८, संगीत फार्यालय, हाथरस, यू० पी० 
२. संगीत शास्त्र : के० वासुदेव शास्त्री : अवनद्ध वाद्य अध्याय, पृष्ठ २७३ 
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आकार, प्रफार तथा शैली का विशद वर्णन मिलता हैं जो हमारी फला संस्कृति का मूल ग्रन्य 
माता जाता है। भरत मुत्ति मे नाट्यगासतर भे पुष्कर यादों वेः रुप में मृदंग, पणय तया दुर्दर की 
चर्चा की है और मृदंग को श्रिपुप्फर कहकर उसके धीनों अंगो फा पिस्तृठ विवेचन डिया है र 

मोहतजोदड़ो की खुदाई में सिन्धु घाटी को हजारों वर्ष पुरानी संस्कृति का जो पत्ता 
चलता है इसमे कुछ मूर्तियाँ ऐसी प्राप्त हुई हैं जिनके हाथ में वाद्य दिखाई देते हैं। एक मूठि के 
गले में लटकता हुआ ढोल जैसा बाय है और एक याद्य आपुतिक मृद॑ग के पूर्वज जेसा भी प्रात 
होता है । इस विधात फा उल्लेख करने हुए रवामी प्रशावंद जी लिखते हैं कि :-- 


+]गुज 06० ए ह6 लाउव्णा3 गण, 3 एव ण॑ ताणा $$ 600 06 इव्टय 
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हमारी भारतीय संस्कृति की शान समृद्धि वेदों में संकलिठ है । वैदिफ काल में संगीत 
अपने चरमोत्कर्प पर था। सामाजिक एवं धामिक उत्सवों में उसका प्रयोग अनिवार्य समझा 
जाता था। स्त्रियों में भी उसका काफ़ी प्रचार था या आम जनता में उसके प्रति सम्मात 
की भाववा ब्यात्त थी। 


चैदिफ साहित्य में दुंदुमि, भूमि-दुदुभि जैसे अयनद्ध वाद्यो फा तो उल्लेस उपसब्ध हैं, 
फिम्तु कही भी मृदग शब्द फा प्रयोग नही मिलता । इससे प्रतीत होता है कि वैदिक पास में 
मुदंग का आविष्कार नही हुआ होगा।५ ४ 


पौराणिक कान में वीणा, दुद्भि, ददु र, मृदंग, पणव, पुष्कर जैसे वाद्यों का प्रभार पा, 
ऐसा उल्लेख मार्क ण्डेय पुराण में मिलता है। 


रामायण काल मे संगीत का पर्याप्त विकास हो छुफा था। रावण स्वयं उच्च फोदि 
के संगीतन ये । अतः उनके राज्य में रंगोत और रांग्रीतज्ञों फा बहुत आदर द्वोता पा। 
जीवन निर्वाह की चिन्ता न द्वोने के कारण मनुप्य अपना अधिक रामय संगीत-साधना में 
देता था ।९ 


३. (अ) ध्यात्वा सृष्टि मृदंगानां पुष्करानसजब्‌ ठतः॥ 
पणव दर्दर॑चैव सहितों विश्वकर्मणा ॥६॥॥ 
(भरत साख्य शाखर (बड़ौदा प्रकाशन) ३४६ 
(३४ वें अध्याय के १ से २४ श्लोक में भी उसका वर्णन मिलता है ।) 
(थब) सवृलक्षणसंयुवत्त॑ सर्वातोय्याविभूषितम्‌ । 
मृदंगाना समासेन सक्षणं पणवस्य च॥ 
दर्दस्य चर सक्षेपाद्िधानं वाद्यमव च। 
अनध्याये फदाचित्तु स्वातिमंहति दुदिने ॥ 
भरतः 
(भरतकोश, रामकृष्ण राय कवि, पृ० ३७३) 
४+ # मांध्र079 ० पाए पट : उच्चगगां एभुं०३०७03 9886 ; 87 
५. भारतीय संगीत वाद्य : डा० लालमणि मिश्रा : पृ० ८८ 
का 8 भारतीय संग्रीत का इतिहास : भगवतशरण शर्मा | 
(व) भारतीय समीत का इतिहास : उमेश जोशी : पृ० रा के 
(स) संगीत का सक्षिप्त इतिहास : श्री कोकड़नो 
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» ७. रामायण तथा महाभारत काल में वीणा और मुदंग का प्रचार था। तत्कालीन समाज 
के धार्मिक तथा सामाजिक उत्सवों का जो वर्णन मिलता है उसमें भृदंग तथा मुरण वादन का 
निर्देश हमें बार-बार मिलता है । इससे ज्ञात होता है कि उन दिलों मृदंग काफी प्रचलित था ७ 
अतएव यह निष्कर्ष निकलता है कि वैदिक काल के बाद और रामायण काल से बहुत वर्ष पूर्व, 
मृद्ग का प्रचार हो गया होगा। 

रामायण महाभारत में मृदंग के साथ-साथ मुरज का वर्णन भी मिलता है। संगीत 
रताकर में आचार्य शाज्ज देव ने मुरज तथा मर्दल को मृदंग का ही पर्याय बताते हुए कहा है : 

निगर्दान्ति मृदंग त॑ मर्दल मुरजं तथा। 

प्रोर्त मृदंगशब्देन भुनिता पुप्करनयम्‌ ॥१०२७॥* 

भरत मुनि ने भी मुरज को मुदंग का ही पर्याय माना है तथा उसे अवनद्ध बाद्यों में 
सर्वश्रेष्ठ बताया है। उन्होंने जिस प्रकार मुदंग का त्रिपुप्कर के रूप में वर्णन किया है इससे 
प्रमाणित द्वोता है कि उतर दिनों मृदंग के तीव भाग थे । अर्थात्‌ तीवों भागों को मिलाकर ही 
मुदंग वाद्य समझा जाता था । उन तीत भागों के ताम आंकिफ, ऊर्ध्वक तथा आलिग्य थे । 


अधपि कुछ विद्वानों फी यह अआमक मान्यता है कि आंकिक, कर्ध्वक और आलिग्य 
तीन पृषक्‌ वाद्य थे, तथापि भरत के वाध्यशास्त्र के आधार पर त्रिपुष्कर के तीन भाग थे, 
जिन्हे भरतमुनि ने क्रमशः हरीतकी, यवाकृति तथा गोपुच्छ भी कहा है ।* 


४ हरीतका (ब्या) कृतिस्त्वद्री यवमध्यस्तथोध्वगः । 
आलिजूश्वेव गोपुच्छः आहइत्पा सम्प्रकीतितः ॥१९ 

दूसरी शत्ताब्दी के अमरावठी के भित्ति चित्र में, पांचवी सदी के पवाया के शित्प॒ में, 
छठ्वी तथा सातवों शत्ताब्दी के भुवनेश्वर के मुकटेश्वर मदिर में, छठवों शताब्दी के बदामी के 
शित्प चित्रों में तथा भजन्ता की छब्बीस नम्बर की गुफा में तरिपुप्कर का अत्यन्त सुस्पष्द 
शिल्पचित्र हमें देखने को मिलता है। इस विषय पर प्रकाश डालते हुए स्वामी भज्ञानन्द जी 
लिखते हैं : 
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७, (भ) वाल्मीक्ति रामायण : सुन्दर कांड, सर्य ११ 
कथा 
(व) भारतीय संगीद वाद्य : डा० लालमणि मिश्र, पृ० ८८ 


+. संगीत रत्नाकर : पं ० शार्रगदेव : अनुवाद पृ० एस० सुव्रह्मण्पम शास्त्री : वाद्याध्यायः 
श्लोक १०२७ 


&. भारतीय संगीत वाद्य : डा० लालमणि मिश्र : पृ० ८६ 


१०, भरत नाव्य शास्त्र ; ३४वाँ अध्याय : श्लोक : २५५ 
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त्रिपुष्कर के तीव भागों में से दो खड़े होते थे जिन्हें ऊर्ष्यक और आनिग्य कहा जाता 
था और लेटे हुए भाग को आऊिक कहा जाता था जो अंक में रशकर बजाया जाताथा। 
साठवी सदी के बाद शनेः शने' भिपुष्कर की इस आकृति में परिवर्तन होता गया और (ृशवीं 
शताब्दी तक, अर्पात्‌ शारंगदेव के समय तक यह पूरी तरह परिवर्तित द्वो गया। उससे ऊर्ष्यंक 
और आशलिग्य हिस्से हट गये और आकिक जो कि अंक में रख फर बजाया जाता था वह्दी भाग 
बच गया जो आगे चल कर मुदंग या मुरज के नाम से सर्वप्रचतित हुआ । अठ: आजरुल हम 
जिस वाद्य को उत्तर भारत मे मृदंग या प्ावज के तथा दक्षिण भारत में मृदंगम के लाम से 
राम्बोधित करते है बह भरतफालीन मृदंग का केवल एक भाग हवी है ।१९ 

ऐसा अनुमान है कि भरत से लेकर शाज्जुदिव के समय तक जो जाति और प्रबन्ध 
गायत किसी न किसी रूप में प्रचलित था उसमें मृदंग के ही रूपों का प्रयोग होता 
होगा । आगे चलकर मध्य युग में प्रबन्ध गायकी तथा प्रुपद गायन के साथ भी मह प्रयोग 
प्रचलित रहा होगा । बाद में भरतकालीनत मृदग फालक्रम से बल्य परिवर्तन के साथ प्खावज 
भें परिष्कृत हुआ होगा । अत: यह निःशंक है कि प्राचीन एवं मध्यफालसीन संगीत पद्धति का 
प्रमुख तालवाद्य मुदंग ही था । 

भारत के आधुनिक तालवादों की उत्पत्ति तथा विकास में भी हमें भरतकासीन त्रिपुप्कर 
के तीनो हिस्सों का प्रभुत्व देखने फो मिलता है। जैसे ढोलक, पखावज, सोल आदि के विकास 
मे आकिक का महत्व दिखाई देता है तो छब्ले-बायें पर कर्घ्वक और आदतिग्य का प्रभाव । 
आधुनिक सबले-बायें का आविष्कार एवं प्रिष्कार इन प्राचीन विपुप्कर के सड़े भागों पर 
आधारित हो यह भी सभवित हो सफता है। 


मृदंग का नामकरण 


संस्कृत भाषा का शब्द मृदंग दो शब्दों की संधि से बना दै--भ्रत्‌ु-- भंग । मृत अर्पा्ति 
मिट्टी और अंग शब्द के दो अर्थ निकलते हैं। (१) शरीर (२) अंश अयवा भाग । अतः मृदंग 
शब्द के दो अर्थ निकाले जा सकते हैं : 

(१) ऐसा वाद्य जिसका शरीर अथवा अंग मिट्टी का बना हो और 

(२) ऐसा थाद्य जिसके शरीर का अंश मिट्टी का बना हो । 

कुछ विद्वान्‌ अंग का अर्थ शरीर निकालते हैं और मृदंग का अर्थ !मिट्टी के अंग बाला 
वाद्य! ऐसा मानते हैं | किन्तु अंग शब्द का अर्थ हिस्सा भी निकलता है अतः यहाँ पर प्रश्न 
उद्भवित हो सकता है कि यदि पूर्ण कलेवर का रूप ही बनाता होता तो अंगी शब्द का प्रयोग 
बयों न किया गया होता ? वयोकि अंग्र से ज्यादा अंग्री शब्द पूर्ण कलेवर के रूप को अधिक 
स्पष्ट करता है। अतएवं सम्भव है कि प्राचीत काल में मृदंग के बाहर का कलेवर भले ही 
मिट्टी का बनता हो किन्तु उसके आधार प्र उसका नाम मुदंग न भी पड़ा हो। वैसे मुददंग 
मिट्टी का ही नही, पुयतव समय से बीजवृक्ष की लकड़ी का भी बनता आया है। पं० सोमेखर 
कृत भरतकोश: के श्तोक ५०४ से इस कथन की पुष्टि हो जाती है। हर 

अत्तएव जिसके शरीर का एक अंश अथवा हिस्सा मिट्टी का हो बह मृदंग है, ऐसा अर्थ 
निकालना मुझे असंगत नहीं लगता । अब प्रश्न यह उठता है कि मृदंग का कौन-सा संग 
मिट्टी का है ? कक 


न नननकननन नम पी 
१६. भारतीय संगीत वाद्य : डा० लालमणि मिश्र : पृ० १७. 


; 


( २३.) 
प्राचीन काल से हमारे भारतीय वालों पर स्वर्‌ का उत्पीत्ते...अ्परेत्‌ हब 


का निर्माण महत्वपूर्ण बात समझी जाती थी ६ मर्येपि पा्कीत्म संगीत में “हा्मलिक !! 
का अत्यधिक महत्व है त्रथापि वहाँ के किसी भी अवनद/वाद्य पर स्वर की उत्पत्ति मः होती । 
किन्तु हमारे यहाँ के अववद्ध वाद्यों पर स्वर मिलाने का चलत रहा है। भरतमुनि ने 'नास्य- 
शास्त्र' में भवतद्ध वाद्यों पर स्वर फी उर्त्पत्ति के लिये मिट्टी के लेप (स्याही) की विस्तृत चर्चा 
की है। नदी किनारे की श्यामा मिट्टी से किस प्रकार लेप तैयार किया जाता था इस विपय 
का विशद वर्णन उन्होंने नाव्यशास्त्र में किया है । इससे यह पुष्ट होता है कि भरतमुनि के 
पूर्व भी वहाँ मृदंग फो स्वर में मिलाया जाता होगा । त्रिपुष्कर के तौनों मुखों पर स्वर निर्माण 
को चर्चा भरतमुनि ने की है । 

उन दिनों यद्यपि विज्ञान का आज जैसा श्रचार नही था, किन्तु हमारे प्राचीन ऋषि- 
मुतियों तथा संभीतज्ञों ने क्रियात्मफ रूप से देख लिया होगा कि मिट्टी के लेप से चमड़े पर 
स्वर को उत्पत्ति हो सकती है । तालवाद्य प्र स्व॒र की उत्पत्ति संसार को भारत को ही देव 
है । स्व॒र्रनिर्मिति को इस बात्त को प्रादौत काल से इतता महत्वपूर्ण समझा गया होगा कि वह 
लेप जो कि उत दिनों श्यामा मिट्टी का हुआ करता था और जो इस तालवाध्य का एक महत्व- 
पूर्ण भृंश था--इसके ऊपर से इस वाद्य का नाम ही मृदंग पड़ गया हो, वह सभवित लगता 
है। अतः मुदंग नाम मिट्टी के अंग वाले वाद्य से हो नहीं बल्कि जिसके पूर्ण कलेवर का एक 
अंश, भर्थाव्‌ जिसको स्याही श्यामा मिट्टी के लेप से बवायी जाती थी, जिसके कारण स्वर फा 
निर्माण संभवित हो सका हो, उस लेप के ऊपर मृदंग नाम पड़ा हो ऐसा मेरा अनुमान है। 
यद्याप भाज तो उस लेप में काफी सुधार हो चुका है तथा मिट्टी का अंश हो उससे मिट 


चुका है। ० & 9 धर 
मृदंग तथा पखावज में अन्तर ााउऋ खशजा २ १ 

हम देख चुके हैं कि प्राचीन एवं मध्यकालीत संगीत का प्रमुख तालवाद्य गृदंग था। 
मध्यकालीन ध्रधद गायन शैली में मृदंग का ही प्राधान्य सर्व-संमत था। किन्तु मृदग के स्थान 
पर पखावज शब्द का प्रयोग मध्ययुग से आरंभ हुआ, जो मुग़लकाल के बाद देखने को मिलता 
है। पन्द्रहवीं शत्ताब्दी पर्मन्‍्त किसी भी पुस्तक में पखावज शब्द कग उल्लेख नही मिलता। पिछली 
कुछ सदियों में ताक वाद के इतिज्वास के प्रति जो उद्मसीतता रहो जिसके फ्रदस्वरुप हमारा 
प्राचीनकालीन मुंदंग, पखावज (पुखदाज) कैसे बद गया इसका कोई प्रन्थाधार हमें प्राप्त नहीं 
होता । केवल अनुमान किया जाता है कि मध्ययुग में श्रुपद-धमार गायकी की संगत के लिये 
भरतफालीनत मुदंग की आकृति एवं आंबाज में कुछ परिवर्तन हुआ होगा जिसके फलस्वरूप बहू 
पंरल्ावज कहलाने लगा होगा । यह परिवर्तत ध्रुपद-धमार गायकी के अनुरूप, संगत की क्रियात्मक 
दृष्टि को लक्ष्य में रख कर गाम्भीय्य एवं रसोलत्ति के हेतु हुआ होगा। वैसे देखा जाए ठो 
प्खावज भरतकाल्लीत मृदंग का परिष्कृत रूप ही है। भाषा की दृष्टि से मुदंग शास्त्रीय शब्द है 
और पश्ावज लोक-व्यवहार का भ्रयुक्त रूप । 

सध्ययुग में, उत्तर भारत में मृदण का क्रियात्मक नाम पखावज श्रसिद्ध हो चुका था। 
मृदेंग के उस परिष्कृत रूप में अधिक अन्तर न होने के कारण कभी वह मृंदंग के वाम से तो 
कर्मी बह पलावज के नाम से सम्वोधित किया जाता था| अकबरयुगीन कलाकारों तथा वादों 
का वर्णन करते हुए आचार्य बृहस्पति वे भी प्खावज का उल्लेख संगीत चिन्तामणि/ में किया 


( २४ ) 


है ११३ मध्यकालीन अप्दछाप काव्य-रचनाओं तथा भक्त कवि गूरदास के परदों में हमें मृर्दग एवं 
पखावज दोनों शब्दों के परमोग देखने को मिलते हैं। भक्त कवि गूरदास जो जहां एक ओर 
कहते हैं: 

“अत्तीत अवागत संगीत विच सतान मिलाई। 

सुर तालइछ उृत्य ध्याइ, पुनि भुदंग बजाई ॥"”१४ 

वहाँ दूसरी ओर यह भी फहते हैं : 
"बाजत ताल, पर्ताउज, मालरि, ग्रुन गाव्रत ज्यों दृरपत | 
ताचति नटी सुलय गत उमगन, भूर सुमत सुर बरपत 7९५ 

होशे के कुछ पदों में भी सूरदास जी ने मृदंग और पसावज दोनों शब्दों फा भपोग 
किया है ४ 

(१) ताल मृदग, उपंग, चंग, चीता, डक बाजे । 

त्या 

(२) बाजत ताल पखावज आवज दोलक बीना भाम। 

मध्यकालीन शात्लकार प॑० भहोवल ने 'संगोत पारिजात! में मर्दल को ही मृदंग कहा 
है, जिसका वर्णत पद्चावज से मिलता-जुलठा है। 

स्वाभाविक रूप से यहाँ पर यह प्रश्त उठता है कि मृदंग और पसावज में कया अन्दर 
है ? वया ये दोनों एफ याद्य के दो नाम हैं ? 

“प्ारतोय संगीत कोश” के प्रणेता श्री विमलाकान्त राय चौधरो पलावज की परिभाषा 
देते हुए कहते हैं कि : 

“पसखावज फारसी शब्द 'पछ आवज' में बता है। पल आवज का आर्य है जिसमें मन्द 
ध्वनि निकलती हो । आजकत्त मृदंग के साय पस्ावज का आइतिगत पार्यक्‍्य है । पखावज फो 
भी भुदंग कहा जाता है ।” १६ 

साधारणत: विद्वानों भें यह मत प्रचलित है कि मिट्टी के अंग वाला वाद्य मुदंग है 
और लकड़ी के अंग वाला पखावज । पं० रामकृष्णराय कवि कृति 'भरतकोश' में श्री सोमेशर 
का श्लोक संख्या ५०४ है जो भृदंग की रचना बीजवृक्ष की लकड़ी से बताता है : 

यद्यवि भृदग शब्द का अर्थ यही माता जाता है कि जिसका अंग मिद्टी का हो तथापि 
उसकी रचना में लकड़ी का प्रयोग होता था इस दथ्य का प्रमाण सोमेश्वर के एक श्लोक से 


प्रतिपादित होता है । अतः यह धारणा उचित नहीं लगती कि मिट्टी के भंग बाला वाद्य मुदंग 
है और लकड़ी के अंग बाला वाद्य, प्खावज १ 
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कुछ विद्वानों ने मुदंग तथा पश्चावज को एक ही वाद्य के दो नाम माने हैं । जबकि कुछ 
लोगों के मतानुसार पस्ावज आकृति में बड़ा होता है और मुदंग छोटा । 

मुगल युग में आम जनता के बोलचाल का हिन्दी शब्द पुखावज अथवा पंखवाज मुदंग 
के स्थान पर प्रयुक्त होने लगा होगा। वैसे भृदंग शब्द का पर्वावज शब्द में रूपास्तर उसके 
क्रिपात्मक रूप पर विशेष आधारित है। 

पखवाज का अर्थ है पल याने पखुवा--बाँह का वह भाग जो बगल में पड़ता है और 
बाज अर्थात्‌ बजाना । अतः पूरे बाहु से जो वजाया जाता हो वह पलवाज है। कुछ अन्य लोगों 
के मतानुसार पखवाज शब्द पक्षवाद्य से बता है। पक्ष के दो शाब्दिक अर्थ है--( १) भुजाएँ 
(२) वस्तु के दो छोर । वाद्य के दोनों मुद्धों पर दोनों भरुजाओं के सहयोग से जो बजाया जाता 
हो बह पक्षवाद्य है। तत्पश्चात्‌ बोलचाल को भाषा में पक्ष का प और वाद्य का बाज हो गया 
होगा और इस प्रकार पखवाज शब्द प्रचलित हो गया होगा । गुजरात-महाराष्ट्र तथा बंगाल में 
आज भी पखावज्ञ को पखवाज कहते हैं । 

'जातोद्य' नाम का एक शब्द संस्कृष्ठ में मिलता है. जिसका अर्थ है 'प॥8 ज्ञोगंला 5 
४706८.” भ्र्थात्‌ जो घर्षण से बनाया जाए ) 'आतोद्य” का अपभ्र'श शब्द 'आवज' है, जिसका 
उल्लेख हमें प्राचीन ग्रन्थों में मिलता है | पे याने वाहु और आवज याने वाद्य भर्थात्‌ पखावज । 

पक्ष+-आवज से पुखावज और पक्षवाद्य से पखवाज शब्द बता है। दोनों का अर्थ एक 
दी है और दोनों शब्द भाजकल व्यवहार में प्रयुक्त होते दिखाई देते हैं। ऐसा अनुमान है कि 
प्रुपद गायन शैली के प्रारम्भिक क्वाल से ही लोगों ने मुर्दग के परिष्कृत रूप को उसके क्रियात्मक 
प्रयोग के अनुसार पक्षवाद्य कहना प्रारस्भ किया होगा। बाद में वह पखावज या पखंवाज बत 
गया होगा । 
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आज उत्तर भारतीय संगीत परम्परा मे मृदंग जौर पलावज जैसे दो पृथक्‌ वाद्य नहीं 
रह गये हैं। भरतकालीन मृुदंग की ध्वनि एवं आफार से परिष्कृत--सुसंस्क्ृत रूप जो मध्य 
युग के बाद पश्ावज कहलायी है, वही आज मृर्दग शब्द का पर्याव बन गया है। अतः जिस 
वाद्य को हम आज पखावज कहने हैं, वह भरत-कालीन मृदंग का ही परिप्क्ृत रूप है । प्राचीत 
कान से मृदंग शब्द फी प्रतिष्ठा इतनी सुदृढ़ रही है कि इस शब्द के संस्कार को दोड़ने की 
असमर्यता के कारण हम आज भी पस्ावज को ही मृदंग कहते चने था रहे हैं। 
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वैसे उत्तर भारत के मृद्दंग तया दक्षिण भारत के मुईगम्‌ के आकार, ध्यनि, वादन शैली 
आदि सभी बातो मे काफी अन्तर सुस्पृष्ट होता है। उत्तर भारतीय यूइंग का आऊार मृदगम 
से बड़ा है तया उसका नाद मृदंगम्‌ थी अपेक्षा अधिक मूंजयुक्त और गंभीर है। मृदंगम का 
चमड़ा भी भृदंग से मुलायम होता है। उत्तर भारतीय गृदंग में जिस प्रकार झोरदार याप 
लगायी जाती है दक्षिण के मृदगम्‌ में नही देखने को मिलती । इसका सुस्य कारण यह है कि 
ऐसी पोरदार थाप वहाँ की कृति के लिये अनावश्यक है। ध्रूपद में जो शक्ति, गहनता, गांमीर्य 
एवं भोज दै वह दक्षिण की झति में नही है । अतः वहाँ का मृदंगम, मूदग की अपेक्षा मुलायम 
तथा मृदु है। हो सकता है कि मरतकानीन ग्रदग का प्रागेतिहाशिक रूप दक्षिण के 'मृददगम्‌' में 
ही सुरक्षित रहा हो। यह सिद्ध हो चुका है कि आचार्य शाम देव के रामय तक सम्पूर्ण देश में 
एक ही सगीत प्रणाली थी ।१* १३ वो शताद्दी के वाद उत्तर भारत के रांगीत पर यवग संगीत 
और संस्कृति का प्रभाव पड़ना प्रारम्भ हुआ। फिन्तु दक्षिण भारत उसमे अप्रभावित रहा । 
अतः बहुत से विद्वानों की यह मान्यता है कि आज भी दक्षिण की संगोत परम्परा अशुण्ण रप 
से प्राचीव फान का प्रतिनिधित्व करती हुई चली आ रही है। अतएवं यहाँ का मृददस जो 
कि हमारे मृदग से ध्वति, आइति तथा दौली में भिन्‍न है, भरतकानीन मृदग का सच्चा 
स्वरूप है । 


संक्षेप में हम कह सकते हैं कि मृदंग, प्ठावज एवं मृदंगम्‌ का भरतपभुनि के मृदंग ठया 
शाज्जुदिव के मर्दल के साथ परम्परागत राम्बन्ध है। पुरातन फाल से सनातन ज्ञान भंडार से 
सुशोभित लयकारी की सूक्ष्म गतिविधियों का विपुल भंडार इस याद्य में आज भी सुरक्षित है, 
जो हमारे अंत्तर मन को मुग्ध एवं मत्तिष्क फो चमलू त फरने फी दामता रखता है। 


मध्य युग में पछावज की वादन शैली का विकास 


मृदंग अति प्राचीन ताल वाद्य है, किन्तु आधुत्तिक युग में पश्चावज की जिस बादन शैली 
से हम परिचित हैं उसका इतिहास बहुत पुराना नही है। मध्य युग मे ध्रुपद के साथ पशावज 
का भी प्रचार एवं प्रसार सम्भवतः मानसिंह तोमर के रामय से हुआ । मध्यकालीन धुपद- 
धमार गायन शैली पखावज के विकास का मुस्य कारण है । यद्यपि पश्लायज की आधुनिक बादन 
शैली तथा घरानों का विकास १८वीं शताब्दी के पश्चाद्‌ ही हुआ दिखाई देता है वंबापि 
प्ावज का प्रचतत मध्य काल के प्रथम चरण से ही व्यापक था । प्रुपद, धमार जेसो धीर 
गंभीर गायकी के साथ पश्चावज जैसे गभोर और शूजयुक्त ताल वाद्य को संगत ही उपयुक्त थी । 
संगीत सम्राद्‌ तानसेन जैसे कलावन्त और स्वामी हरिदास जैसे सन्त गायक घ्रुपद ही गाते 
थे और उनके साथ पखावज पर ही संगति की जाती थी | 

आनन्द भेरि मुदंग मिलि गायन गाये धमार । १६ 

उन दिनो बीणा, रवाव जैसे तंतुवाद्यों के साथ पस्ावज की संगत ही द्वोती थी। 


परन्तु मृदग पर किस प्रकार के बोल या बन्दिश बजते ये इसका कोई उल्लेख हमे कहीं 
प्राप्त नही होता । इसका यह मर्थ नही 


ही है कि उन दिनों मृदंग पर ताल परणों के बोल विधमात 
थे ही नही । वह तो परम्परागत चले आ रहे हैं वल्कि मृदंग का आधुनिक बोल साहित्य हमारे 
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प्राचीन तया मध्यकालीन बन्दिशों पर ही आधारित है, ऐसा निस्संकोच माना जा सकता है। 

हमारे गुणी बादकों ने अपनी आजीवन तप॒श्चर्या के द्वारा इसे अपने चरमोत्कर्प पर 
पहुँचा दिया था और इसे अत्यल्त सम्माननीय स्थान दिलाया था। तब से लेकर आज 
तक अनेक वादकों की प्रम्पण चली भा रही है, जो विभिन्‍त घरामों के रूप मे सारे देश में 
सुप्रसिद्ध हैँ। 

मुदग की कला, धर्माश्रय एवं राजाश्रय में सदेव विकसित होती रही । धर्म के सन्दर्भ 
में भारत के गाँव और शहरों के मन्दिरो में कीर्तत भजन के साथ पख्ावज का प्रचार होता 
रहा। वैष्णव राम्प्रदाय के महाराजों, महाराष्ट्र के गुरव परिवारों एवं विविध मन्दिरो के सेवकों 
ने पश्नावतज की कला को सदेव सीखा और सम्भाल्रा है। आज भी दूहने पर कोई न कोई 
उच्चकोदि का पश्लावज बादक, किसी न किसी मन्दिर में देव सेवा करता हुआ मिल ही 
जायेगा । 

गत्त सदी में मृदग के कुछ उत्कृष्ट कलाकारों को राज दरबारो में दरबारी कलाकार के 
रूप में भो आश्रय मिला था। ऐसे कलाकारों ने राजे रजवाड़ों में रह कर कला को साधना और 
प्रचार किया तथा शिष्यों को विद्यादान किया। 

पिछली दो सदियों में भारत में पलावज बादन के क्षेत्र में ऐसे धुरन्धर कलारत्न पैदा 
हुए हैं जिन्होंने अपनी दीर्घध साधना तथा अप्रतिम कौशल के द्वारा इस क्षेत्र में क्रान्ति का सर्जन 
किया है। लाला भवानी सिंह, कुंदऊर्सिह, बाबू जोवर्सिह, ता पानेसे इत्यादि प्रतिभाशाली 
कलाकारों ने अपने धादन में अभिनव दृष्टि और विशिष्ट कलासृष्टि का निर्माण किया है, जिसके 
फलस्वरूप मृदंग के विविव घराने अस्तित्व में आये हैं। 

ययपि आज तबले के बहुश्रुत विकास ने पलावज की परम्परा को भारी क्षति पहुँचायी 
है तथापि भुदग को प्राचीन परम्परा फा जो आभास हमें कहों-कही किसो कलाकार के हाथ में 
आज भी देखने को मिला है वह उन कला स्वामी प्रवर्तकों तथा उनके वंशज या शिष्य परम्परा 
का ही गोगदाव है जिन्होंने इसे सीखा, सम्भाला और समृद्ध किया है। 


अध्याय रे 
पखावज के घरानें एवं परम्परायें 


न पुप्फरविहीन दि नाट्य छत्तं विराजते । 
तत्रेव हि थुती लोड तन्मुर्स प्रतिपथते ॥--शान्यः) 

पुष्कर वाद्यो को महिमा का गुणवान भरतमुति, नास्यदेव, शाज्भु दिय पैसे अनेक प्राचीन 
सर्जको ने अपनी रचनाओं में गाया है। मृददग का महत्व भी प्राचीत काल से चला आ रहा 
है । भारतीय तालवाद्यों में उसका भ्रमुत्व स्वीकृत है। हमारा आधुनिक पलावज भरतकानीव 
पुष्कर वाद्य फा परिमाजित रूप है अतः पिछने ढाई हतार से भी अधिक वर्षों से उसको 
परम्परा अक्षण्ण चली आ रही है । 

(स्वभावतः) इससे यह धारणा उद्मवित हो सकती दै कि प्राचीन कान से भास्तीय 
संगीत में जिव-जिन शास्रीय गायन शोलियों का समय-समय पर प्रचलन हुआ होगा, उन सब 
के साथ ताल संगति के लिये मृदंग का ही प्रयोग होता आया होगा। 

भरत के काल से १५वीं शत पर्यन्त प्रुवागान, जाति ग्रान तया प्रबन्ध गान जैसी 
विविध गायन दैलियाँ भारतीय समीत का प्रतिनिधित्व करती रही । अनुमान है कि उत सबके 
साथ ताल सगति के लिये भृदंग का ही प्रयोग होता रहा दोगा छपा आगे चलता रहा होगा । 
यद्यपि भ्रूघा गान अथवा जाति ग्रायन के साय मृदंग की संगठि होती थी या नहीं, ओर होती 
थी तो किस प्रकार होती थी, उसकी प्रमाणित जानकारी हमारे पास उपलब्ध नही है, तथापि 
प्र.पद-धमार गायकी के साथ पखावज की संगत्ति और उसकी वादन थोली का ज्ञाव, हमारे पास 
आज भी, लिखित रूप से न सही, क्रियात्मक रूप से तो सचित है। 

भारतीय सग्रीत में पखावज के घराने और उनके वादफों का क्रमचद इतिहास हमे 
अठारहवी शत्ती से ही प्राप्त हो सका है ॥ उसके पूर्व भी अनेक उच्चकोि के गुणी मृदगवादक 
हो गये हैं जिनके नामो का उल्लेख हमें समभ-समय पर विविध पुस्तकों मे मिल जाता है। 
“आइने-ए-अकबरी” में अकबर युग के कलाकारों का विवरण है, किन्तु उसमें किसी मृदग वादक 
का कोई उल्लेख नहीं है। इस क्षेत्र में वाजिदअलीशाह के युग में लिखी गयी हकीम मोहम्मद 
करम इमाम की पुस्तक 'मअदनु उल मूसिकी' मुगल युग के बाद के कलाकारों का प्रमाणित 
परिचय देनेवाली महत्वपूर्ण एवं आधारभूत पुस्तक है । इस पुस्तक के उपयन्त फ्कीरल्लाह की 
"राग दर्पण” पुस्तक में भी कुछ पख्ावज वादकों का उल्लेख मिलता है। राग दर्पण के दसवें 
अध्याय में फक्कीरल्लाह ने एक शत्तायु प्लावजी भगवानदास फौी चर्चा फी है, जिन्हें तानसेन की 
संग्रति करने का अवसर मिला था। इसका उद्धरण आचाय॑े बृहस्पति जी ने 'खुसरो, धानसेन 
तथा अन्य कलाकार! पुस्तक के पृष्ठ २१३ प्र दिया है। इससे इस तथ्य को आधार मिल 
जाता है कि तानसेव के समकालीन पखावजी का नाम भगवानदास था। वैसे भी तानसेन, 
बैल्ू आदि कलाकार ध्रपद गाते थे । अतः उनके साथ संगति करनेवाले पखावजी का ह्वोवा 
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स्वाभाविक है । एम० एस० म्यूजिक कालेज, बड़ौदा के प्राध्यापक थ्री भस्तजी व्यास, तानसैद 
के समकालीन एवं संगतकार भगवानदास पलखावजी को अपने समय के श्रेष्ठ कलाकार बताते 
हुए उनकी मुदंग परम्परा के इतिहास फो जावली घराने के नाम से संपोधित करते हैं, जिसकी 
विस्तृत चर्चो अगले अध्याय में को जाएगी। 

जगपत अयवा चगपनति नामक एक पखावजी को भी तानसेन के समकालीन एवं अकबर> 
युगीन उत्तर कलाकार के रूप में बताया गया है । राजा मानसिंह के दरबार में श्री विजय 
जंगम नामक एक पस्ावजी थे, ऐसा उल्लेख मिलता है। मोहम्मद करम इमाम ने 'मअदन 
उल मूसिकी' में सुधीर सेन, हयात, किरपा आदि पखावज वादकों के नाम गिनाये हैं, जिनमे 
सुप्रसिद्ध पख्ावजी किया 'मृदंगराय' की उपाधि से विभूषित थे ।* फकीरल्लाह ने भी “राग 
दर्पण! में फिरोश दाढी तथा किरपा पखावजी की चर्चा को है ।३ आचार्य वृहस्पति लिखते है : 
“जुगहाल खाँ को 'मुणसमन्दर खाँ! तथा किरपा को 'मुदंगराय' की उपाधि औरंगजेब ने दी 
थी ।”* इनके उपरान्त घासीराम पखावजी, लाला भवानीदीव तथा हुसेन खवॉ पद्धावजियों का 
उत्लेख भी मिलता है । 

भारतीय संगीत के कुछ विद्वान, संगीत शास्त्री एवं संगीतज्ञ अकबर-युगीत भगवान दास 
पसखावजी को प्ावज को आधुनिक सभी परम्पराओं के आदि पुरुष मानते है ) 

ऐसा अनुमान है कि भगवानदास की परम्परा उनके प्रशिध्य इपालराय से फेली है, जो 
अपने युग के अद्वितीय कलाकार थे । कुछ विद्वातों का मत है कि इपालराय भगवानदास के 
शिष्य अथवा वंशज थे । किन्तु मेरी घारणानुसार कृपालराय भगवानदास थी के शिष्य नहीं 
अपितु प्रशिष्य अथवा चंशज होंगे बयोकि अकबरूथुगीद (सन्‌ १५५६ ई० से सब १६०५ ई०) 
पया ओरंगजेब (सन्‌ १६५६ से सन्‌ १७०७) के काल में हुए कृपालरायजी, के बीच फाफी लम्बा 
फासला दिखाई देता है। कृपालशयजी की वंश परम्परा में पहाड़ शिह हुए थे जो जोधपुर 
देखार के कलाकार रहे । उनके पुत्र जौहार मिह भी उत्कृष्ट पस्ावजी हुये । कृपालशयजी के 
भममुख शिष्यों में घासीराम पखावजी तथा लाला भगवानदीत थे, ऐसा बहुत से विद्वानों का 
मंततव्य है। वे दोनो अपने युग के अप्रतिम कलाकार हुये । घासीराम जो का जीवन मुख्यतः 
दिल्‍ली में हो दीता, जबकि लाला भवानीदीन अपनी सद्वितीय कला एवं विद्या के बल पर सम्पूर्ण 
देश में सुविस्यात हुए । 

आधुनिक संगीत शाक्ियों एवं पल्ावजियों के मतानुसार भगवानदासडी की परम्परा के 
लाला भवानोदीन पद्चावज की सभी मुख्य परम्पराओं एवं घरानों के सूभधार माने जाते हैं । 
उनका समय सनू १७०० ई० के पश्चात्‌ का माना जाता है। वे दादशाह मोहम्मदशाह रंगीले 
(भन्‌ १७१६ से १७४८ ई० तक) के दरबार के प्रमुख कलाकार थे | इस बात का उल्लेख हकीम 
फरम इसाम ने 'मअदन उल सूसिकी' में किया है । 

मृदंग सम्नादू कुदर्शाप्रह लाला भवानीदीन के श्रेष्ठतम शिष्य हुये । कुदकसिह जी के 


*. भारतीय संगीत का इतिहास : भगवतशरण शर्मा, पृष्ठ १११४ 
है. घुम्रो, लानसेन तथा अन्य कलाकार : सुलोचना तथा वृहस्पतिजी : पृष्ठ २१३। 
४. मुसलमान और भारतीय संगीत : बृहस्पति, पृष्ठ ८६ । 
तथा 
संगीत चिन्तामणि : बृहस्पति, पृष्ठ ३३१॥ 
। ब्यू- (३० नै के” « आज हैं. और 


( ३० 


उपरान्त पंजाव निवासी ताज खाँ डेरेदार, हृदुदूखां लाहौखवाले तथा मियाँ छादिर बद्ण प्रयमे 
(मियां फफीर बस्श के पितामह) आदि उनके शिप्य थे। इनके इन मुगलमात शिप्पों से ही 
पजाब में पश्ावज की परम्परा फैली । कुछ लोग नाना पानसे के गुरु बाबू जोमसिहजी को भी 
लाला भवानीदीन का ही शिष्य बताते हैं । 


इस प्रकार पश्लावज के सभी मुरय घराने एवं परम्पराओं के भूल में लाला मवानीदीव 
का ही सम्बन्ध जुडा है । यद्यपि हमारे पास इस विषय का कोई लिखित प्रमाण उपलब्ध नहीं है 
तयापि वयोवृद्ध विद्वानों एवं सशोधक वृत्ति के कुछ पसावजियों की परम्परागत मौख्िझ बाठों 
पर विश्वास करना ही एकमात्र विकल्प रह जाता दे। साला भवानीदीन ये नाम के विषय में भी 
अनेक अ्रान्तियाँ फेली है। पुदऊरसिहजी की परम्परा वाले उन्हें भवावीदीन, पंजाब की परम्परा 
वाले भवानीदास तथा नाता पानसे की परम्पय वाले उन्हें मवानीसिह् पहते हैं। डिस्तू ये तीनों 
नाम एक ही व्यक्ति के है, इस बात पर सभी विद्वानों में मतैक्य है । 


जगपतजी, भगवानदासणी, कृपालरायजी, घासीरामजी, हयात, सुधीर सेन, फिरोड 
ढादी, झुशाल साँ, हुसेव सो, चेताराम, तथा लाना भवानीदोन के उपरान्त अंतिम दो सदियों 
के सुप्रसिद पखावजियों में हमें अनेक नाम मिलते हैं जिनमें महम्मद खाँ पश्लावजी, उ० सनामत 
हुसेन खाँ, लंबी बरुश पखावजी, 'काश्मीर मृदंगराज' की उपाधि से विभूषित कर्याई (मृत्यु सब 
१८६५), अमातुलला पखावजी (मृत्यु सन्‌ १९५५५), खम्मे हुसेन ढोलक्रिया, लाला केवलक्रिशन 
तथा लाला हरक्िशन महाराज, ग्रज के वैष्णव सम्प्रदाय के विविध पंसतावज कलाकार, जयपुर 
परम्परा, नायद्वारा मेवाड की वैष्णव परम्परा, जोबपुर दरबार के पहाड़ सिह तथा उनके पुत्र 
जोह्दार सिंह, वाजिदअली शाह के युग के कुदऊर्सिह तथा उनकी विशाल शिष्य परम्परा, बाबू 
जोधसिंह तथा उनके शिष्य, नाना पानसे का विशाल शिष्य सपधुदाय, पंजाब के ताजा ढेरेदार, 
हंदुदूखां पलावजी, मियां कादिर वस्श (प्रथम), नाप्तिर खाँ, मियोँ फकी(यरूश तया उनके पुन्न 
मियां कादिर बख्ण (द्वितीय) गुजयत, सौराप्ट्र के प॑० आदित्यराम जी, जयपुर गरुणीजन खाते 
के पखावजी गण, रामगढ़ दरवार के कलावृन्द, दामपुर दरवार के कलाकार, बड़ौदा दरबार 
(गुजरात) के 'कलावस्तों नुं कारखातु” के कलाकार, ब्रज के १० मक्खनलाल जी आदि हजारों 
बादकों के नाम हमे 'मअदन उल मूसिकी', “राग्र दर्पण” त्था आधुनिक युग की विद्वान सेखको 
की पुस्तकों में त्था विविध राज्यों के राज दरवारो के ऐतिहासिक पोयीखाने तथा सूचियो से 
प्राप्त होते हैं । किन्तु केवल नामोल्लेख मात्र से समाधान नही हो सकता । यहाँ पर विविध घरानों 
छी सविस्तृत चर्चा अनिवार्य है जो उनकी उर्त्पत्ति तया विकास पर प्रकाश डाल सके । 

ऐसी धारणा ध्याप्त है कि १३वी शतती में अलाउद्दीन खिलजी के दरवार में देवगिरि से 
ग्रोपाल नायक नामक विद्वान क्लाकार पकड़ लाये गये थे। देवगिरि को जीतने के पश्चात्‌ 
बादशाह अलाउद्दीन का अफसर मलिक काऊफूर दिल्ली वापस लौटा तो अपने साथ ऐश्वर्य के साथ- 
साथ वहाँ के कलाकारों को भी ले जाया था | उब दिवों जाति गायन दैली की प्रथा समाप्त हो 
चुकी थी ओर प्रबन्ध गायकी, अर्थात्‌ प्र पद गायकी का प्रचार आरंभ हो गया था । कुछ विद्वानों 
को ऐसी मान्यता है कि नायक गोपाल के साथ उनका पखावज वादक भी दिल्‍ली आया था, जो 


स्वयं उच्चकोटि का फलाक्ार था, परन्तु उसके माम, प्रम्पय एवं शिष्यों के विषय में कुछ 
भी जातकारी नहीं मिलती । 


मृदंग अति प्राचीन वालवाद्य है, किन्तु ध्रूषद गरायकी के साथ पखावज के रुप में मुर्दग 
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का परिष्कार सम्भवतः राजा मानसिह तोमर ने किया । तत्पश्चात्‌ की दो सदियों के पश्लावज 
बादकों का क्रमिक इतिहास हमें प्राप्त नहीं होता । जो कुछ यहाँ पर मैंने लिखने का प्रयत्व क्रिया 
है वह अनेक वयोवृद्ध संगीतज्ञों के घन तथा कुछ पुस्तकों के उल्लेखों पर अवलम्बित है । 
वैसे देखा जाये शो पश्चावज और तबला के इतिहास में, १८वी शी के प्रारम्भ से २० 
वी शत्ती के मध्यकाल तक का करीब ढाई सौ साल का काल हो अत्यन्त महत्वपूर्ण है। पखावज 
के जिस बाज और घरानों से हम आज सुपरिचित हैं उत सभी घरानों और शैलियों का प्रारम्भ, 
विकास कौर चरमोल्कर्प उसी काल में हुआ है । यद्यपि १८वीं शी के पूर्व भी देश में पल्ावज 
की परम्परा ती सर्वत्र व्याप्त थी ही । हो सकता है कि स्वामी हरिदास के शिष्यों में कोई उच्च- 
कोदि के पखावज वादक भी हुए हो, क्योकि प्र पद गायकी और पखावज के बीच सदैव से घनिप्ठ 
सम्बन्ध रहा है । 
हमें अकबरफाल के दो उच्चकोटि के पखावज बादकों के नाम मिलते हैं---एक जगपत 
पखावजी और दूसरे लाला भगवानदास । जगपत पखावजी की शिष्य परम्परा और उतकी वादन 
शैली आदि के विपय में कोई विशेष जानकारी उपलब्ध तही होती । लाला भगवानदास के लिये 
ऐसी मान्यता है कि ये कदाचित्‌ स्वामी हरिदासणी की शिप्य परम्परा से सम्बन्धित थे । लाला 
भगवानदास छी शिष्प परम्परा में कृपालराय, धासीराम तथा लाला भवानीदीन के नाम लिये 
जाते हैं। 
आधुनिक विद्वानों के मतानुसार सब १७०० ई० के पश्चात्‌ हुए लाला भवानीदीन अथवा 
भवावीदास पुखावज के सभी प्रचलित घरानों के आद्य पुरुष थे । उनके प्रमुख शिप्यों में कुदऊ- 
शिहजी, ताज खाँ डेरेदार तथा बाबू जोधमसिंह के नाम लिये जाते है । वे त्तीतों १६वीं शताब्दी 
के भारम्म में हुए हैं ।५ महाराज फुदऊमिद जी तथा पंजाब के ताज खां डेरेदार त्तो उनके शिष्य 
ये ही जिसका उल्लेख अनेक पुस्तकों में मिलता है, किन्तु बावू जोधर्तिह के विपय में कुछ शका 
होती है। बाबू जोधसिह लाला भवानीदीत के ही शिष्य थे ऐसा कोई उल्लेख हमें कही नही 
मिलता । किन्तु बहुत से विद्वानु उतको भवानीदीन का शिष्य बत्ताते हैं। अतः यह देखा जाता 
है कि पंजाब, कुदर्शासनह तथा नाना परावसे इन तीनों घरानों के मूल में लाना भवानीदीन ही 
प्रेरणास्रोत रहे हैं । 
वैष्णव सम्प्रदाय के कछ वोवृद्ध कनाकारो के अनुसार लाला भवानीदीन जो कि लाला 
भगवाददास जी की शिष्य परम्परा भें आते है, वृज की परम्परा से सम्बन्धित थे । उन विद्वानों 
के अनुसार भुदंग का प्रचलन हजारों वर्ष पूर्व भगवानु श्री ऋष्ण के भक्ति पदों के साथ बज भूमि 
में हुआ था। बीच की सदियो का विकासक्रम प्राप्त नहीं होता, किन्तु मध्ययुग में अर्थात्‌ पाँच 
सो वर्ष पूर्व वल्लभ सम्प्रदाय के प्रारम्भ के साथ ब्रज में पलावज का प्रचार व्यापक हुआ । उतने 
दिनों ब्रज में श्यामजी नामक एक पख्ावजी हुए जो स्वामी हरिदास जी के शिष्य थे। उनके प्रमुख 
चार शिष्य देश के विविध स्थलों में जा बसे । उनमें से एक का नाम भगवानदास था जो दिल्‍्लो 
में बस गये । कुछ आधुनिक वैष्णव पृखावजियों के अनुसार लाला भगवानदास स्वयं स्वामी हरि- 
दास के शिष्य तथा श्यामजी पल्ावजी के गुरु आता थे । 
भगवानदास जो के लिये ऐसा कहा जाता है कि वे अकबरयुग /में हुए थे और तानमेन 
ए-++++++-+-+तन 
*. मुसलमान और भारतोय सगीत : बृहस्पति + एप्ठ ७६ से &२॥ 


( ३२ ) 


के समकालीन तथा छानसेन के संगतकार भी थे ६ अकबर उनकी कला पर मुग्ध था। उनके 
पुत्री की वादव कला से प्रसन्न होकर अकबर बादशाह ने उन्हें “सिह” फी उपाधि दी थी। तव 
से उनके वंशजों में शसिह' विशेषण लगाने की भ्रया चल पही । भणवानदास को अकबर ने जावसी 
नामक एक याँव भैंट मे दिया था । अतः बाद में भगवानद।स जी की परम्परा जावली घराने के 
नाम से प्रसिद्ध हुई। इसी परम्परा के एक कलाकार पहाइसिंह थी का उल्लेख हमें नायदारा क्के 
पसावजी घनश्याम जी इत “मुदंगसागर' में प्राप्त होता है। मृदंगसागर में पहाह़ सिह तया 
उनके पुत्र जौहार सिह फो जोधपुर के दरवारी फलाकार बताया गया है।” 


लाला भगवान दास के 'जावली पराने' के! विषय में किसी पुस्तक में कुछ उल्लेस नहीं 
मिलता और मौलिक बातों पर विश्वास कर लेता मनुष्य के तर्कवादी स्वमाव से मेल नहीं 
खाता । किन्तु मे व्यक्तिगत अनुमान है कि इस विधान में किसी सीमा तक ययार्य छिपा है। 

मथुरा से प्राप्त जावकारी के अनुसार लाला भवावीदीत ग्रज को परम्परा से सम्वन्पित 
थे । वहाँ के परम्परागत मृदग घराने के वयोवृद्ध पश्मावजी श्रो गोविन्द रामजी के पास एक 
हस्तलिखित पुस्तक देखने को मिली, जो उनके चाचा एवं गुरु थी छेदाराम जी ने २० थीं शठी 
के पूर्वार्ध मे मधुरा के श्री १०८ गोस्वामी गोपाल लालजी महाराज की आजा से 'गर्ग संहिता! 
के आधार पर लिखी थी। उस अग्रकाशित ग्रन्य मे मथुरा फी मृदंग परम्परा का इतिहास एवं 
मुदंध परम्परा के ५०० वर्षों का विवरण उपलब्ध है । 


उस हस्तलिखित ग्रन्य के लेखक श्री छेदाराम तथा उनके शिष्य थी गोविन्दराम के अनु- 
सार मध्य युग में मुदय की परम्परा पूरे भारत में ब्रज से ही फैलो थी। आज भी मधुरा में 
'क्ौरिया” परम्परा के वादकों की श्द्धुला चली आ रही है। कीरिया शब्द कोढ़िया का अपभ्र'ण 
है । कहा जाता है कि इस परम्परा के आद्य पुरुष कोढ़ रोग से पीड़ित थे, अतः उनकी परम्परा 
'कोढ़िया! के नाम से विख्याल हुई 


नोट:--आगे के पृष्ठो में थी छेदाराम द्वारा विरचित एवं अप्रकाशित प्रन्य के लिये 'पोषी' 
शब्द का प्रयोग किया गया है । पाठक कृपया ध्यान रखें। 


“पोयी' के अनुसार श्री महाप्रभ्ठु बल्लभाचार्य जी मे, लगभग ५०% वर्ष पूर्व, जब ब्रज 
की लीला आयोजित करना प्रारम्भ किया तो उन्होंने कलाकारों को भिन्‍्त-भिन्‍न कार्य बाँटे 
उत दिनों गोवर्धन में गिरिराज को तलहटी में एक व्यक्ति फोढ रोग से पीडित था। श्री बल्लमा- 
चार्य के आशीर्वाद से वह रोगमुक्त हो गया । बाद मे उन्होंने उसे मृदंग की शिक्षा देकर, श्री 
नाथ जी की सेवा में रत रहने की आज्ञा दी | वही आगे चलकर “कोढ़िया' के नाम से विश्यात 
हुआ । उस मु्दंग वादक के दो पुत्र केवलकिशन ओर जटाधर हुये । दोनों ही अपनी-अपनी कला 
में प्रवीथ थे । केवलकिशन अधिकतर ब्रज से बाहर रहे और देश के विभिन्न मयरों में घूमते 
रहे । अतः उनसे सथा उनके पुत्र हीरालाल एवं पौत्र भवावी दास से परखावञ् की परम्परा 
भारत के विविध स्थानों में फेली । दूसरे पुत्र थ्री जटाधर ब्रज में ही रहे । अतः उनकी परम्परा 


कहे क्षेत्र में विस्दृत हुई। उल्लेखनीय है कि उनको बारहवी-सैरहवी पीढ़ी आज भी मथुरा 





६. खुसरो, तानसेन तथा अन्य कलाकार, बृहस्पति : ७६ से ६२॥ 
७. मुदंग सागर : घनश्याम पखात्रजी : पृ० १ से १० । 
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यदि 'पोधी' फो प्रामाणिक ग्रस्थ साना जाय तो भवानी दास जी किशन के भाई नहीं 
वरत्‌ पौत्र थे । उसमें निरदिष्ट है कि भवानीदास ने अपने भत्तोजे टीकाराम तथा शिष्य कुदऊ 
घिह और अमीर अली (छन्दे हुसेन ढोलकिया के पुत्र) को शिक्षा दी । दीकाराम के शिष्य वाबू 
जोध सिंह थे, जिनके शिष्य सुप्रसिद्ध नाता पानसे हुये । थाना पानसे से 'पादसे घराना” स्थापित्त 
हुंआ। इस प्रकार कुदक सिंह तथा नाना पानसे ब्रज के कोढ़िया घराने की देत हैं । 

"पोशी” के अनुसार भवानी दास ने पंजाब में मुदंग वादन का प्रचार एवं प्रसार किया। 
उतके प्रशिष्य जानकी दास ने पंजाब के ताज खाँ डेरेदार के पुत्र नातिर खाँ को तिखलाया, 
जो बाद में बड़ोदा दरबार में नियुक्त हुये । भवानी दास के शिष्य अमीर अली ने पंजाब में 
लाला भवानी दास द्वारा संशोधित हुबकड़ बाज का प्रचार किया । इस प्रकार मुदंग फी परम्परा 
पूरे देश में श्रज की देन प्रतीत होती है । जो भी हो । किन्तु इसमें सदेह नहीं कि केवलकिशन 
जी तथा भवाती दास जी (भवानी दीन) मुदंग की विविध परम्पराओं के प्रेरणा स्रोत रहे है। 

लाला भवावीदीन के नाम के विषय में भी काफी मतभेद है । फोई उन्हे भवादीदास तो 
कोई भवानीदीन कहते हैं। 'हमारे संगीत रत्न”, संगीत कार्यालय, हाथरस प्रफाशन में कुदक 
पिद्ट के गुरु का नाम. भगवाव दास दिया गया है। ब्रज एवं पंजाब परम्परा के लोग उनको 
भवानीदास कहते हैं, जब कि कुदक सिंह परम्परा वाले उन्हें भवावीरीन कहते है। आचार्य 
बहस्पति ने भी उनका साम भवानी दास लिखा है और उन्हे बादशाह मोहम्मद शाह रंगीले का 
दरबारी कलाकार बतलाया है ८ 

लाला भवानीदीन का काल सन्‌ १७०० ई० के पश्चात्‌ का माना जाता है। बाबु लाल 
गोस्वामी के एक लेख के अनुसार कुदऊ सिह के गुरु भवानीदीन ने दिल्ली के सुल्तान मोहम्मद 
शाह रंगीते को लक्ष परनें सुनाकर प्रसन्न किया या ।< उतका शासव काल सन्‌ १७१६ ई० 
से सन्‌ १७४८ ६० तक का या । अतः लाला भवानीदीत का समय १७ वी शी के अंत से 
१८ दीं शी के मध्यकाल का रहा होगा । 

आज तक देश में जिसने भी पुखावज के घराने या परम्पराएं हो चुकी हैं या प्रचार में 
हैं, उन सभी के विषय में विस्तृत चर्चा अब हम आगे के अध्यायों में करेंगे। 


33 अमन मम 
5. मुसलमान और भारतीय संग्रीत : बृहस्पति : पृष्ठ ७६-६२॥ 
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अध्याय 9 4 
जावली घराना 


मुगल काल में सम्राद्‌ अकवर के समय के मृदंग दादक भगवान दास जी तथा उनकी 
प्रम्परा से सम्बन्धित जावली घराने की जो कुछ भी जानकारों बढ़ौदा के एम० एस० स्यूशिक 
कालेज के प्राष्यापक पृ० भारत जी व्यास से ज्ञाठ हो सकी है, वह शस भ्रकार है :-- 
अकवर के काल में लाला भगवान दास नामक एक सुप्रसिद्ध मृदंग बादक हुये । वे 
तानसेन के समकालीन ये तया सम्राद्‌ अकबर के आग्रह पर दिल्ली में स्थाई रूप से रहने लगे 
थे । अयोध्या के स्वामी पागल दास एवं वरेली के डा० रमावल्नभ मिथ ने अपनी भेंट वार्ता 
में ऐसा सदेह व्यक्त किया कि भगवान दास कदाबित्‌ स्वामी हरिदास के शिष्य रहे हों। 
परन्तु मैं इस बात से सहमत नही हूँ, वयोकि स्वामी हरिदाम के शिष्यों की मूची में शृदंग 
बादक भगवान दास का नाम कह्दी उल्लिखित नहीं मिलता । 
ताथद्वारा (राजस्थान) के मृदंग वादक पं० मूलचन्द्ध णी के अनुसार वे ब्रेज के श्याम 
जी मृदंग वादक के शिष्य थे, जिन्हे 'दास जी' भी कहा जाता था। उनके अनुसार : प्राचीत 
घाल के अनेक विद्वानु एवं गुणी मृंदंग वादक भगवान दास फो अ्रज परम्परा से सम्बन्धित 
बताते हैं। परन्तु इस कथन में भी संशय है, वयोकि ब्रज फो हस्तलिपि 'पोवी', जिसे पं० 
छेदाराम मृदंग वादक ने लिखा था, उसमें फही भी श्याम जी मृदंग वादफ का उल्लेख नहीं 
मिलता । भारत के सभी मुदंग घरानों एवं प्रम्पराओं का उद्गम स्थल॒.ग्रज भूमि है, इस बात 
का प्रमाण उसमें अवश्य उपलब्ध है; परन्तु भगवान दास के विपय में कोई उल्लेख नहीं है । 
हो सकता है कि द्ज परम्परा के आदि पुरुष जो कि कोढ़िया थे और उनका नाम “पोषी' 
उल्लिखित नही है, चह भगवान दास जी ही हों, जिन्‍्दोने महाप्रभुु वल्लभाचार्य जी के आशीप से 
स्वस्थ हो जाने के उपरान्त मृदंग वादव में निपुणता भ्राप्त कर ली हो एप दिल्ली दरबार में 
तानसेन के साथ संगति करने लगे हों । किन्तु भगवान दास की परम्परा दिल्‍ली में और कोढ़िया 
की परम्परा मथुरा में विकसित हुई है, अतः उपयुक्त तथ्य भी सारहीव प्रत्तोत होता है । 
कहा जाता है कि लाता भगवानदास के दो पुत्र थे । अकबर बादशाह ने प्रसन्‍न होऋर 
इन दोतों को सिंह! की उपाधि भ्रदात की थी। तब से उनके वंश में प्रत्येक्ष कलाकार के 
आगे पसह! विशेषण लगाने की प्रथा चल निकली । लाला भगवानदास जी फो सम्राट अकबर 
ने जावली ग्राम उपहार स्वरुप दिया था, फलतः उनका घराना “जावली धरना! के नाम से 
विख्यात हो गया । 
लाला भगवान दास के प्रशिष्यों में कृपालराय का नाम आठा है। कृपराह्यय को 
औरंगजेब ने “मृद्दंगराय” की उपाधि से सम्मानित किया था।" इृपालराय के शिष्यों में 
घासीराम त्या लाला भवानीदीन अथवा, भवानीतिह का . नाम आता, है ॥, कुद्माचिव्‌ लाला 





१. मुसलमान और भारतीय सग्ीत : आचार्य बृहस्पति पृ० ८३, तथा मऊदन ड़ल मस्तक 
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भवावीदीन या भवानी सिह भगवान दास जो के वंशज भी हो सकतेहैं । आधुनिक संगीत शास्री 
साता भदानीदीत को मृदंग छी आधुनिक समस्त परम्प्राओं के प्रेरणात्नोत मानते है । *। 
आज से दो शत्ती पूर्व लाता भगवान दास को वेश अथवा शिष्य परम्परा में पहाड़सिह 
गमड़ एक उच्चकोदि के कलाकार हुए । अनुमानतः वे भवानीदीन तथा घासौराम के सम- 
कालीत थे । पहाड़ सिह जोधपुर के दरवारो कलाकार थे। वे कुछ वर्षों तक ताथद्ारा के 
मन्दिर में श्री नाथ जी की सेवा में भी रत रहे। श्री घनश्पाम मृदंग वादक द्वारा रचित 
“मुदंग सागर! में उत्तके विषय में विस्तृत जानकारी उपलब्ध होती है। पहाड़ सिह के पुत्र 
जौदार सिंह भी कुशल मुदंग बादक थे, जो अपने पिता के साथ जोधपुर दरबार में नियुक्त 
पे।१ जापदारा के मृदंगाचार्यों को परम्परा में भी पहाड़ सिंह की भी दिद्या का कुछ 
बंश संचित है, बयोंकि नायद्वारे के प॑० रूपराम जी ने उससे शिक्षा प्राप्त की थी । 
पढित भरत जी व्यास के अनुसार मृदग वादफों में एक वावय प्रसिद्ध है: 'दास जी 
से भई पस्ावज, लाला भवानी से गयी ।? वैसे देखा जाये तो इसका सोधा सात यही है कि 
दास जी से मुदंग का आरफम्मे हुआ और लॉला भवानी से समाप्ति । किन्तु मेरी दृष्टि से यहाँ 
पृदग का अर्य जावली घुराने का मृदंग हो होना चाहिये, बोंकि मृदंग को प्रम्पया प्राचीत 
काल से चंली जं। रही है जो न समाप्त हुई है और न समाप्त हो सकतो है । 
दास जी से भई पखावज' का अथे लाला भगवावदास से जावनी घराना प्रारम्भ हुआ, 
एज हो सकता है। तथा “लाला भवानी से, गई! का अर्थ कुदऊर्सिह महाराज के ग्रुर लाला 
भेषादीदीन के समय तक यह परम्परा चलती रहो होगी, ऐसा सम्भव है। 
/ ५. शाला भवाभीदीव के. उत्तर भारत. में अनेक प्रतिभा सम्पन्न एवं प्रसिद्ध शिष्य हुए 
ताजखां डेरेदार, कादिखरश' (प्रथम) तथा हद्‌दु खाँ लाहौर वाले, अमीर अली आदि 
पाली शिष्प, कुदऊ सिह महाराज चेसे समर्य-मृदंग वादक और बाबू जोधसिह जैसे विद्वान का 
स्रभावेश होता है । 
दीन जी के पश्चात्‌ कुदक सिंह ने अपती नवीत बादन शैली एवं परम्परा का आविष्कार 
किया, जो उनके शिप्पों प्रशिष्यों में प्रसारित होकर 'कुदक शिंह पराने' के नाम से प्रतिद्ध 
हैआा। ताजखां तथा कुछ अन्य पंजाबी शिप्पों से पंजाब की परम्परा का उद्भव हुआ ठथा 
जोष पिंह जो के शिप्प नाना पानसे ने एक नवीन घराने की नींव डाली जो नाना पानसे 
>एना! कहलाया । बाबू जोध सिह जी के लिये कुछ विद्वानों फा कहना है कि वे लाना भवानी 
दीद के शिष्य नहीं थे । जो भी हो लेकित अकबर के शासद्‌ काल में लाला 6 दास 
पदेंग वादक द्वारा आरम्भ हुई जावलो घराने की वह परम्परा उतके पश्चात्‌ उनके विद्वान 
दापी एर्व प्रतिभाशाली शिष्यों द्वारा विविध परानों में प्रसारित हुई । 
थी फकीरल्ला कृत 'राग दर्पण” के दशम अध्याय के आधार पर आचार्य वृहस्पति जी 
निदते हैं... 
है पखावजी अकबरी दरबार के पखावजी थे बौर उन्होंने तानसेद की संगति 
भीछ़ी थी। थे शत्तायु हुये ४४३ प 


8 नर 
0", पदैंग सागर : घनश्याम पंखादजी, पृष्ठ, १ सेह०.। + ६ 
चुतरो, तानसेन ठथा अन्य कलॉकार, पृ० २३६१ 


( हे६ ) 


नवाब वाशिदअलों शाह के युग में लिखी गई हृकीम मोहम्मद करंम इमाम कौ पुस्तक 
'मऊदन उल सूसिकी' (सत्र्‌ १८५५) के आधार पर श्री भगवतशरण शर्मा लिखते हैं: 'तातसेव 
के साथ पखावज बजाने वाले भगवान दांस पंखावजी ये ।/९ 

अतः यह वो सिद्ध हो गया कि तावसेन के समकालीन कोई भंगवानदास सृदंग वादक 
थे, किन्तु उनके जावली घराने के विपय में किसी पुस्तक में कोई प्रामाणिक धष्य उपलब्ध नहीं 
होता । इसके अतिरिक्त किसी कलाकार के मुख से भी जावसी पराने से सम्बन्धित जानकारी 
नहीं उपलब्ध हुई । श्री पहाड़ सिंह की वादत कला तथा णीवद चरित्र के विपय में घनश्यामदास 
मुदंगवादक रचित “मु्दंग सागर' में बहुठ सी जानकारी प्राप्त द्वोठी है, दिन्तु रुसमें जापली 
घराने के सम्बन्ध में कोई उल्लेख नही है । है 

वैसे दिलली-अद्मदाबाद के मार्ग पर राजस्थान के मादवाड़ मौर फालना के बीच में 
जावली नामक एक छोटा सा ग्राम आज भी है, जो दिल्ली से ६२० किलोमीदर की दूरी पर 
है ।” किन्तु वही जावली ग्राम अकवर समाद्‌ ने, भगवातदास मुदंगवादक को उपहार स्वरूप 
दिया था, इस विपय में कोई प्रामाणिक उल्लेख नहीं श्राप्त होता । मैंने जावली ग्राम जाकर 
भी सम्पर्क किया, परन्तु इस विधय में ऐसी कोई जानकारी प्राप्त नहीं हो सकी । भगवानदास 
के वंशज पहाड़ सिह तथा जौहर सिंह वर्षों तक जोधपुर के दरवार में रहे । अतएवं यह भी 
संभव है कि वे जावली गाँव (जो कि राजस्थान में है) के मूल निवासी हों और वहीं से जोधपुर 
दरबार में पहुँचे हों। साक्ष्य के अभाव में जावती घराने की यह कया प्रामाणिक सिद्ध नहीं 
ह्वी सकी है । 

किन्तु मेरा यह संकेत किसी को संशोधनात्मक प्रवृत्ति को गतिशील करने में समर्य हो 
सफा, तो हम कभी न फभी सत्य का साक्षात्कार अवश्य ही करेंगे । 





४. भारतीय संगीत का इतिहास : भगवतशरण शर्मा, पृ० १११ ॥ 
४+ मैस्टर्न रेलवे दाईम-टेबल ! टेबल नं० १६--अहमदाबाद---अजमेर- “बांदिकुई--दिल्‍वी 
“जार्दन (भीटर गेज रेलवे) । 32203 
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तालिका नं० १ 


जापली घराना 
लाला भगवानदांस 
(शष्वीं शी जज युग) 


पुत्र (नाम अज्ञात) पुत्र (नाम अज्ञात) 


वंशज अथवा शिष्य (नाम अज्ञात) 





| 
कैपाल राय 'मृदंगराय' खुशहाल खाँ “गुण समन्दर! 
(और॑गजेव युगीन) (औरंगजेब युगीन) 


| ] 
पहाड़ सिंह (जोधपुर). घासी पे लाला भवावों दीन 
। (मोहम्मद शाह रंगीले युगीन)... (समू १७०० ३ के पश्चात) 
जोहार सिह (पुत्र, जोधपुर) | 
सभी शिष्य 
(0 वाट सकल न व लिकलल नल कन्टत5। 
रन सिंह मुकुट बिद्ारी हज खाँ ) खाँ कादर बरुश कुदऊ सिंह बावू जोष 
सिंह डेरेदार लाहौर वाले. प्रथम सिह 
(सन्‌ १७७५ (सत्र्‌ १७७५ (सन्‌ १७७५ (सन्‌ १८००. (कुदऊ 


के की के निकट) के निकट) के निकद, वाजिद पिह के 
॥ | अलीशाह युग) समकालीन) 
| | 


पंजाब घराना कुदऊ सिंह. नावा पानसे 
घराना घराता 


अध्याय ५ 
सथुरा (ब्रज) की मृदंग परस्परा 


ब्रज के वेष्णव सम्प्रदाय को परम्परायें 


प्राचीन काल से ही ब्रज की पवित्र भूमि अपती धामिक, सास्कृतिक एवं कलात्मक अमि- 
व्यक्ति के लिये सम्पूर्ण भारत भें प्रसिद्ध रहो दे । रासविहारी भगवान श्री हष्ण की इस लीला- 
भूमि का कण-कण संगीतमय है । यह वह भूमि है जहाँ स्वामी हरिदासजी-के स्वर गँजे थे तथा 
बैतू और तानसेन णैसे संगीतज्ञों के सगीतामृत से रसिक जन तृप्त हुये थे । यहाँ की विशाल 
मुर्दग परम्परा के अन्तर्गत कई सम्प्रदायों का उद्भव हुआ, उनको चर्चा हर्म भागे कर रहे हैं। 

३. पुष्टिमार्गीय वेष्णव सम्प्रदाय-पृुष्दिमार्योय वैष्णव सम्प्रदाय की हवेलियों 
(मन्दिरो) में पिछले पाँच सो वर्षों से छ्रुपद-धम्तार एवं मुदग की परम्परा सुरक्षित चन्ती आ रही 

है। श्री महाप्रभु गोस्वामी वल्लभाचार्य जो द्वारा आरम्भ की गई हवेली संगीत फी परम्परा श्री 
विद्वुल नाथ जी युस्ताईं के समय से अधिक लोकप्रिय हुई और उनके शिप्यो और अंप्य छाप के 
कवियों के द्वारा सम्पूर्ण उत्तर भारत में फेल गई । इन कवियों की रचनायें गेय हैं । सूरदास, 
परमातेन्ददास, गोविन्द स्वामी आदि अप्द छाप के कविगण उच्चफोटि के सगीतज्ञ भी थे । 

वललभ कुल के गोस्वामी तथा वैष्णव सम्प्रदाय के भेक्तजन्र सदेव सगीत के उपासक रहे 
हैं। वहां श्रुपद-घमार गायन-शैली में कृष्ण लीला का वर्णन त्तथा भक्ति-प्रधान ग्रायकी मे भजनों 
के साथ भुदंग की संगति की प्रथा पीढ़ियो से चली आ रही है। आचार्य दल्लभाचार्य जी तथा 
गुसाई विद्वुल दास जी द्वारा स्थापित संगीत की वह पद्धति अब भी अपनी आचीन ग्रायकी और 
मृदंग वादन की परम्परा के लिये विख्यात हे । अतः भाज भी वैष्णव मन्दिरों में गुणी कलाकारों 
का जुमघंट लगा रहता है। 

बल्लभ सम्प्रदाय के अतिरिक्त ब्रज मे अनेक सम्प्रदायो का उद्भव एवं विकास हुआ है, 
जैसे हरिदासी सम्प्रदाय, राधा वल्‍्लभ सम्प्रदाय इत्यादि । ब्रज के सन्दिरों भें इन विविध सम्पर- 
दायो दारा सचालित समाज संगीत के अतिरिक्त नाम संकीर्तन की धुनें भी सुनने फो मिलती है, 
जितके साथ मृदग वादन की परम्परा चली भा रही है। 

२. मथुरा का कोरिया घराना--सथुरा के श्री छेदाराम कृत 'पोधी' के अनुसार इस 
घराने का इतिहास लगभग ४०० वर्ष पुराना है। मथुरा के श्री गोविन्दराम जो का अनुमान है 
कि यह पुस्तक २०वी शर्तों के पूर्वार्द में लिखी गई होगी । व्रजभाषा में लिखी इस पुस्तक 
की मूल प्रति उन्हीं के पास सुरक्षित है । उसकी मूल बातें सक्षेप में इस प्रकार हैं--- 

सत्तयुग में एक बैत नामक राजा हुए जो ऋषि मुनियो को अत्यधिक कष्ट देते थे । इस 
अधर्मी राजा को दंड देने के लिए देवताओं ने उसके प्राण हर लिए, परन्तु राजा के बिना फोन 
रक्षक होगा ? इस वात को ध्यान में रखकर देवताओं ने बैत राजा की दाहिती जाँघ को मथा । 
मथने पर चार बालफ प्रकट हुए--(१) कोल (२) क्रान्चि (३) हुण (४) भील | ये चारों पैदा 
होते ही जगल में चले गये । उसके पश्चात्‌ राजा बैन की दूसरी जाँच को मथा गया, जिससे 
भूगु राजा पैदा हुए, जिनको पृथ्वी का भार सौंपा गया। जंगल में चले गये कोल के वश में श्री 
से है 


ई 


( ३६ ) 


बाह्मीकि पैदा हुए जिन्होंने रामायण की रचता की । श्रीराम णो ने वाल्मोकि को वचन दिया 
थां कि'मैं तुम्हें द्पर तथा कलियुग में भी मिलृंगा । हि 
यहाँ तक की कहानी तो कपोल कल्पित ज्ञात होती है, किन्तु आगे की बातों में कुछ 
हत्यता अवश्य दृष्टिगोचर होती है। * 
करीब ४०० वर्ष धूर्व॑ विक्रम संवत्‌ १५३५ में वेष्णब सम्प्रदाय के प्रणेता महाप्रभु श्री 
बल्लभाचाय का जन्म हुआ। बडे होने पर उन्होंने त्रज की लीला प्रारम्भ किया । भगवान्‌ की 
लीला के गृूणगात के लिए उन्होंने विविध साजो को कलाकारों में बाद दिया, किल्तु मृदंग को 
अपने पास ही रखा। उन्होने सोचा कि यह साज (पृदंग) मेरे चारो युग के भक्त वाल्मीकि को 
देना चाहिए ॥ परन्तु उनका भक्त वाल्मीकि तो गोवर्धन में गिरिराज की तलहटी मे कोढ़ रोग 
से प्रस्तित पड़ा था | अतः उन्होंने वहाँ जाकर उस कोढ़िया को रोग-प्ुक्त किया तथा उन्हे मृदंग 
सौंपते हुए आशीर्वाद दिया कि 'तू श्रोनाव जी की सेवा में मृदंग बजा । तेरे वंश में ऐसे कला- 
कार जन्म लेंगे, जिनकी कला बेजोड़ रहेगी !” तब से उस कोढिये की वंश एवं शिष्य परम्परा 
में भृदंग की विद्या अनवरत चली आ रही है। उतके मतानुसार भारत के समस्त मृद्दंग घरानों 
एवं प्रम्प्राओं का सम्बन्ध इस कोढ़िमा वंश से है। 'पोयी' के अनुसार ब्नज भृदग का उद्गम 
स्थल 'है । श्रज-मथुरा में फोढिया परम्परा को बाज भी कोरिया घराना के नाम से जाना जाता 
है, जो कि कोड़िया शब्द का अपश्र श है । 
॥। 4पोधी” में उस कोढ़िया के नाम का उल्लेख नही है। परन्तु उनके दोनों पुप्ु--केवल- 
किशन एवं जटाधर के विषय में विस्तृत जानकारी मिलती है। केवलकिशन ने देश-विदेश का 
अमण किया था और उन्होंने कुछ समय तक रीजा नरेश के यहाँ नौकरी भी की थी। केवल- 
किशन के पुत्र हीरालाल त्या उनके दो पौत्र--दास और भवानीदास भी उच्चकोदि के मृदंग 
वादक थे । दास अपने पुत्र टीकाराम के जन्म के समय ही स्वर्ग सिधार गये थे और भवानीदास 
'दक्षिया दरबार में नौकरी करने चले गये थे । दत्तिया 'जाकर अपने चाचा भवानीदास जी से 
दीकाराम ने शिक्षा लेती प्रारम्भ को । टोकाराम को बाल्यकाल में किसी गुरु से सरस्वती मंत्र 
प्राप्त हो गया था । इस कारण उनकी विद्या में वृद्धि होती गई । घब उन्हें यह आभास हो गया 
कि अपने चाचा एवं गुरु भवानीदास की सम्पूर्ण विद्या उन्हे आत्त हो गई है वो उन्होंवि'दविया 
'दरबार में मुदंग वादन करने की इच्छा व्यक्त करने का सन्देश भेजा । भवानीदास ने जब उतका 
मुर्दगवादन सुना तो अपनी विद्या को इस युवक मुदंगवादक के हाथ से निकलते देखकर वे हत- 
प्रभ रह गये ( पूछने पर दीकाराम ने अपना परिचय बताते हुए अपने चाचा एवं गुरु के पैर 
पकड़ लिए तथा उनसे क्षमा याचता की । 
टीकाराम के पुत्र बाबू जोधसिह तथा शिष्य जानकीदास हुए। दोतों ही श्रेष्ठ फलाकार थे । 
उस “पीयी” के अनुसार कामन्यकुब्ज ब्राह्मण कुदकर्िह छोटी-सी उम्र में ही गुरु केवल- 
_ किशन, महाराज से मृदंग सीखने गये तथा उनके गुंडाबद्ध शिष्य हो गये । किन्तु बृद्धावस्था के 
कारण केवलंकिशन के पौत्र भवानीदास से कुदऊसिह की शिक्षा पूर्ण हुई उस समय तक भवानीदास 
भी प्रौढे ही छुके ये । कुदकसिह बड़े ही प्रतिभावात शिष्य सिद्ध हुये। उनकी चौंमुखी प्रतिभा ने 
एक नवीन घराने को जन्म दिया जो कुछ समय पश्चात्‌ 'कुदउसिह घराना! के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ। .. ग ही 
घुदऊ सिद्द के समय में जानफीदास मु्दंगवादक का नाम अत्यधिक प्रसिद्ध चा। उम्र 
और विद्वत्ता की दृष्टि से जानकीदास बड़े थे, जबकि युवा कुदक सिंह को माँ काली को सिद्धि 
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प्राप्त थी । दतिया दरबार में इन दोतों के बीच प्रतियोगिता हुई, ऐसा उल्लेख 'पोयी' में प्राप्त 
होता है। जानकीदास ने पंजाब के ताज खां डेरेदार के पुत्र नासिर खाँ मृदंगवादक को दीर्ष- 
काल तक शिक्षा दी थी । 

जानकीदास की मृत्यु के उपरान्त वासिर खाँ बढ़ौदा गए और वहाँ के दरबार में उतकी 
वियुक्ति हो गई । आज भी उनके अनेको शिष्य एवं वेंशज बड़ौदा में रह रहे हैं । 

लाला भवानीदास के मुत्यूपरान्त दतिया दरबार में कुदक सिंह कौ नियुक्ति हुई। 
“वोधी' में ऐसा वर्णत मिलता है कि दोकाराम के पुत्र बावू जोर्धासह उत दिनों दतिया गये थे 
और वुदऊ सिंह तथा जोर्धासिह के बीच सात दिन तक प्रतिस्पर्धा होती रही। निर्णय होना 
कठिन था क्योंकि बाबू जोधर्सिह भी अपनी विद्या में अत्यन्त सिडहस्त थे । अतः अपनी लाज 
बचाने के लिए कुदक सिह ने सातवें दिन मो फालो से प्रार्थता फी तथा माँ की प्रेरणा से 
अद्वितीय चक्करदार परत का निर्माण किया, जिसमें तीत “'धा' थे। दरबार में बजाते समय 
चक्करदार के दो 'धा! दो उन्होंने स्वयं बजाये और तीसरे 'धा' के समय मुदंग हवा में फेंकी 
तो तीसरा 'घा! स्वर्य ऊपर बजा । बाबूजी ने भी वही बन्दिएण बजाने का प्रयास किया, किन्तु 
उनका तीसरा 'धा? नहीं बजा । अतः वे प्राजित हुए । आचार्य वृहस्पति तथा हफीम मोहम्मद 
क्रम इमाम ने इस प्रसंग फो दतिया में नही, बल्कि लखनऊ दरवार में नवाब वाजिदअली शाई 
के सामने हुआ बताया है ।* 

बाबू जोर्धावह्‌ के अनेक शिष्य थे किन्तु केवल तीन के विषय में ही जानकारी प्राप्त हो 
सकी है, जिनके नाम हैं--नाना पातसे, कुन्दर लाल और सूरदास । 

लाना पानसे--जिनके प्रतिभाशाली व्यक्तित्व एवं सजन शरक्ति ने एक नवीन घराने की 
जन्म दिया । आधुनिक युग में मृदंग के केवल दो घराने भारत में प्रसिद्ध हैं। उनमें नाना पावसे 
घराने का ताम सम्भावपूर्वक लिया जाता है । 

कुल्दनलाल--प्रे मथुरा के तिवासी थे और केवलकिशन जी के भाई जठाराम की 
यंश परम्परा से सम्बन्धित थे । कुन्ददलाल नवाब कल्बे अली के समय में रामपुर दरबार में 
नियुक्त थे । उनके पुत्र गगाराम तथा प्रशिष्य मख्खनलाल (मथुरा), मन्नुजी (काशी) तथा दूसरे 
अनेकों ने इस क्षेत्र में काफी यश प्राप्त किया । 

सूरदा स--बाबू जो१ सिंह के तोसरे शिष्य विन्ध्य प्रदेश (पूर्वनाम) के चास्खेर नामक 
स्टेट के एक सूरदास ये, परन्तु उनके विषय में बिशेष जानकारी प्राप्त नही हो सकी । 

कुदक सिह एवं नाना पानसे घरातों केः उपरास्त पंजाब एवं बगाल के मुदंग घराने भी 
ब्रज से ही फेले हैं यह जानकारी 'पोथी” से प्राप्त होतो है। बंगाल की परम्परा त्तो केवल- 
किशन जी से प्रारम्भ हुई, ऐसा बंगाली कलाकारो का मत है| केवलकिशन जी लम्बी अवधि 
तक बंगाल में रहे । उनके शिष्य निमाई, निताई तथा रामचन्द्र चक्रवर्ती भाइयों ने मु्दंग सीख- 
कर बंगाल में उसका प्रचार किया । 

इसी भ्रकार 'पोयी' में उल्लेख है कि पंजाब में भी दुक्कड बाज का प्रचार तथा पखा- 


बज वादन की परम्परा मथुरा घराने की ही देन है, जिसको विस्तृत चर्चा हम पंजाब घराने 
में करेंगे। 


२. मऊदन उल मूसिको : ( उद ) संगीत कार्यालय हाथरस, यू० पी०७ प्रकाशन 
चथा 


मुसलमान तथा भारतीय संगीत : भाचार्य बृहस्पति । 
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केवल्किशन के भाई जठाधर की वंश परम्पय मुख्यतः मणुरा में फेली। आज भी 
इस परम्परा के कुछ गिने-दुने कलाकार ब्रज-मशुरा त्था दिल्ली में हैं । 
केवलकिशन जी के समान उनके भाई जटाधर (जट्दादादा) भी अपने विद्वान पिता के 
योग्य पुत्र थे । उनके पुत्र छज्जूराम का नाम आज भी ब्रज के कलाजगतु में जीवित है। 
कातिक सुद दशमी को मथुरा में कस का भेला लगता है। इस मेले के साथ छम्जूराम का 
नाम अमर हो चुका है । इस मेले के अवसर पर कंस की खाट छज्तूराम के बंशजों से आज 
तक लायी जाती है । कंस के मेले में उपध्यित हज़ारों चतुर्वेदी निम्नलिखित पंक्तियाँ दोहराते 
हैं, जिनके साथ छज्जूराम का नाम जुड़ा हैं-- 
“कंस मार मधुपुरिया (मथुरा) आये, 
घर घर मंगल  बजत बढाये। 
गज मोतियन के चोक पुराये 
छम्जु लाये खाद के पाये ए” 
इन पंक्तियों के पीछे एक फहानी भी छिपी हुई है, जिसका सम्बन्ध कंस वध तथा 
छब्जूराम के पखावज वादन के साथ जुड़ा है । 
छन्जूराम के पुत्र हरिराम ये । हरिराम के दो पुत्र, घासीराम और घुलसीराम हुए | 
दोनों ही मृदंगवादन में निपुण थे । 
धासीराम के तोन पुत्र थे--(१) भोजराज, (२) कुन्दनलाल, (३) लक्ष्मण । 
भोजराज अपने परिवार मे सबसे ज्येष्ठ ये । अतः उन्होंने अपने दोनो भाइयों के साथ 
ही अपने ताऊ के पुत्र भोहन, प्याम, खोआराम, इईयाराम को भी मृदंग की शिक्षा दी । 
भोजराज के पुत्र कुन्नीराम और पौज टीकाराम (दूसरे) उत्कृष्ट बादक हुए । टीकाराम 
के दौनों पुत्र छेदाराम और सोवीराम तथा शिष्य पुन्ना वृजदासी, गंगाघर वृजदासी, भजनलाल, 
बदलु दया प्रीतमदास ने अत्यधिक यश प्राप्त किया था। इन सबमें छेदाराम का पास विशेष 
रुप से उल्लेखनीय है। ब्रज के इतिहास फो सिपिबद्ध करते का सराहनीय श्रेय उत्ही को है। 
उन्होंने अपने विता टीकाराम की सूचतानुसार 'गर्ग सहिता' के आधार पर ब्रज के गोहवामी 
श्री १०८ थी गोपाललाल जी की आज्ञा से मृदंग का इतिहास तैयार किया था, जो आज भी 
रुनके भतोने एवं शिष्य गोविन्दराम के पास सुरक्षित है । थिंदाराम के पुन ऋन्हैयालाल, पौम 
विष्णु, अपौम्र दीपक तथा प्रपुख शिष्यों में भतीजे पं० गोविन्दराम, लाल जी, गोपाल जी, 
गोताराम, आदि अनेकों नाम उत्लेखवीय है । सोहत लाल के पुत्र गोविन्दराम, पौत प्रभ्रृदयाल, 
प्रपौत्र नरेद्र तथा शिष्य लत्लो भी इसी मार्ग पर अग्रसर हैं । 
घासीराम के द्वितीय पुत्र कुन्दतलाल बाबू जोर्धासिह जी के शिष्य थे तथा नवाव फल्वे 
अली के समय में रामपुर दरबार में नियुक्त थे। कुन्दतलाल मृदग चांद में भ्त्यन्त निषुण 
थे। ऐसा विवरण प्राप्त होता है कि बीनकार वज़ीर खाँ के साथ रामपुर दरवार में उनसे 
प्रतियोगिता हुई थी । बुल्दनलाले के दो पूत्र थे, गंगाराम और विह्यागीताल । णमाई दीयताव 
को दहेज में ठोलक फी शिक्षा दी गई थी। 
गंगाराम अपने समय के उच्चकोटि के मुर्दंगवादक थे । किम्ददन्ती हैं कि वे एक साथ 
चार-चार प्रृदंग वजा लेते थे । वे उद| के अच्छे ज्ञाता भी थे। दठिया दरबार में कुदक सिंह 
फे साथ गंगाराम की भिड़न्द की वात चली थी। किन्तु कुदऊर्सिद ने यह कहकर प्रतियोगिता 
टाल दी थी कि गंगाराम मेरे ममिन्‍न मित्र कुन्दतलाल का बेटा है, अठएव वह मेय 
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हुआ । बड़ौदा दखार में नासिर खाँ मृदंगवादक के साथ प्रतियोगिता जीत कर गंगाराम 
बड़ौदा दरबार में लम्बे अर्से तक रहे । गंगाराम निःसंताव थे । अतः उन्दोंने अपने शिष्य 
मबखनव लाल को बड़े स्नेह से शिक्षा दी थी। उनके अन्य शिष्यो में वलिया वाले मुन्शीजी, 
भनु जी (वाराणसी), नस्‍्तू, छेदालाल, किशोरराम तथा मंगलाराम के नाम लिये जाते हैं। 
गंगाराम के भाई बिहारीलान भावुआ स्टेट भें नौकर थे। उनकी १८ सस्तानों में से एक भी 
जीवित नही रहो | उतके गंडा वद शिप्यों मे गोविन्दराम, लालड्ी, गोपालजी तथा फन्‍्दैया- 
लाल थे । 
चासीराम के तीसरे पुत्र फो दतिया नरेश ने एक गाँव देकर पुरस्कृत किए था। दे 
मजेई गाँव वाले बूचीराम उर्फ बिहारौलाल की भडली में रहते थे, उनके प्रुत्न मथुराधाल ने 
भी उससे सीखा था ॥ 
इस परम्परा के उत्तराधिकारी श्री गोविन्दराम अत्यन्त विद्वान कलाकार हैँ। आपने 
तबले को पुस्तक 'तान पुष्पाजलि' त्तीन भागों मे लिखी है | उनके प्रमुख शिप्यो में उनके पुत्र 
प्रभुदयाल तथा लक्ष्मण जी, हरि, गोपाल, लच्छो, फकीरचन्द सोवपाल तया अशोक जौहरी के 
ताम उल्लेखनीय हैं । यह जठाधर (जदट्टादादा) के प्रपौत्र घासीराम की बंश एवं शिष्य परम्परा 
थी । अब उनके द्वितीय पुत्र तुलसीराम को परम्परा की चर्चा फी जाएगी। 
तुलसीराम के चार पुत्र हुए---(१) मोहन जो (२) खोआराम (३) श्यामलात 
(४) चुई्पाराण । इन चारों को समीत शिक्षा उनके चचेरे भाई भोजराज द्वारा हुई । 
मोहन के परिवार में दो पुत्र थे। एक हेमा जो कि कम उम्र में स्वर्गंवासी हो गए 
और दूसरे दुल्ली को लोचन नाम का एक पुत्र हुआ जो उसके चाचा चिरंजीलाल द्वारा गोद 
ले लिया गया । 
दूसरे पुत्र खोआाराम के पुत्र बुद्धाराम और पौत्र खचेरा ने भी मृदंग की शिक्षा प्राप्त 
की थी। 
तीसरे श्यामलाल के पुत्र चिरंजीलाल निस्संतान थे । अतः उन्होने प्रथम दुल्ली जी के 
पुत्र लोचन को गोद ले लिया था, किन्तु दुर्भाग्य से लोचत का भी स्वर्गवास कम उम्र में हो 
जाने के कारण अपने भाई चुईयाराम के पौत्र गोलाराम को गोद ले लिया था । 
अंतिम पुत्र चुईयाराम के नायाराम तथा शुक्काराम नाम के दो बेटे थे । नायादाम के 
पुन्र गोलाराम को चिरजीलाल ने गोद लिया था । उसने चिरंजी लाल के उपरान्त छेदाराम 
से भी शिक्षा प्राप्त की थी । बम्बई को अल्फेड कम्पनी में वह नियुक्त हो गये थे। किन्तु कुछ 
ही समय उपरान्त उनका देहान्त हो गया। गोनाराम के पुश्र प्रेम वल्लम उर्फ खुनखुन ने आकाश- 
वाणी के दिल्ली केन्द्र में वर्षों तक कार्य किया और वही से सेवा निवृत्त हुए हैं। उनके पुत्र 
का नाप भगवान दास है ३ 
मथुरा की इस प्राचीन परम्परा के वशज एद शिष्यों में भी आजकल प्खावज की 
क्षपेक्षा तबले के प्रति अधिकाधिक रुफाव देखने को मिल रही है । जिस घराने की वचयोवृद्ध 
पीढी में आज भी परखावज के बोलो का तिपुल भंडार एवं परम्परागत शुद्ध चादन शैली सुरक्षित 
रह सकी है, उस महान परम्परा को सम्हालने वाले, सीखने वाले एवं दी्घ॑ साधना से उसे 
उज्ज्वलित करने वाले नवीन पीढी के उत्तराधिकारी दृष्टिगोचर नही हो रहे हैं और पल्ावज 
क्री परम्परागत विद्या का भविष्य अन्धकारमय दिखाई दे रहा है। 


अध्याय ६ 
पंजाब घराना 


पंजाब में मृदंग वादन की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है तथा भारत एवं पाकिस्तान 
दोनों देशों में व्यात्त है। भारत की ही भाँति पाकिस्तान के मृदंगवादकों का भी इतिहास उप- 
लब्ध नही है । 

लाला भवातीदीत (जिन्हें पंजाब घराने के कलाकार भवादीदास के नाम से सम्बोधित 
करते हैं) पंजाब दो परम्परा के आदि भ्रवत्तंक थे । 'पोयी? में भी पंजाव की मृदंग की परम्परा 
के आयद्यपुरुष का नाम भवानीदास ही बताया गया है । 


प्रामाणिक रूप से भुदग के जित प्राचीव कलाकारों का नामोल्लेख हकीम मोहम्मद 
ऋरम इमाम छी पुस्तक 'मजद॒दन उल मूसिकी' (सन्‌ १८४५ ६०) में पिलता है उसमें 'करिरपा 
मृदगवादक तथा “घासौराम” मृदंगवादक के नाम प्रमुख हैं, जिन्हे औरंगजेब तथा मोहम्मद 
शाह रंगीले के युग से सम्बन्धित वत्ताया गया है | 

आचार्य कैलाशचन्द्र देव वृहस्पति की पुस्तक्र मुसलमान और भारतीय संगीत” में भी 
इनका उल्लेख मिलता है । नाम से ये दोनों कलाकार पंजाबी लगते हैं । 

मध्य युग से ही पंजाब के अनेकों हिन्दू एव. मुसलमान मृदगवादक अपती बादव निपु- 
णता के कारण देश भर में प्रसिद्ध हो गये थे । पजाब के गुरुद्वारों में आज भी कुछ इने-गिने 
भृदगवादक विद्यमान है जो भजव-कीर्तत के साथ ही प्लुपद-धमार गायकी की संगति में भी 
अपना दखल रखते है । 

पन्द्रहवीं, सोलहवी तथा सत्रहवीं शक्ताव्दी में मृदंग पर कौन सा बाज बजाया जाता था, 
यह किस प्रकार वजता था, उसमें स्वतंत्र वादव किया जाता था, या नही और किया जाता 
था तो किस प्रकार उसका प्रस्तुत्तीकरण हुआ करता था, इन सब वालों से हम अनभिन्न हैँ । 
अतः औरंगजेब के युग का 'क्रिरपा! मृदंगवादक या मोहम्मदशाह रंगीले के दरबार का 
'घासीराम! मुदंकवादक अपना स्वतत्र-बादन किस प्रकार प्रस्तुत करते रहे होंगे यह हमारे लिए 
बेबल अनुमान का विष है | हमारे पाम सृदग की जो संजित जानकारी बोल डॉन्दिशों के रूप 
में आज उपलब्ध है, वह केवल दो शती ही पुरानी है । 

पंदाब घराने के प्रमुख प्रतिनिधि कलाकारों को मान्यतानुसार वर्तमान समय का पंजाब 
ध्रावा लाला भवानीदास से सम्बन्धित है। यह उनके द्वारा किस प्रफार से प्रशस्त हुआ इसकी 
पीठिका में भी एक कहानी छिपी है जो कलाकारों में इस भ्रकार प्रसिद्ध है : 

एक बार लाहौर के सूदेदार ने भवानी दास को निमन्‍्त्रण देकर अपने यहाँ बुलाया । 
सूबेदार उनके मृदंगवादव पर इसने मुग्ध हुये कि वे चाहने लगे कि वहाँ के कुछ स्थानीय फला- 
कारों को उनसे प्खावज फ्रो शिक्षा मिले। उन्होंने लाला भवानीदीद के समझ्ष बपनी इच्छा 
प्रकट को । भवानीदीन जी यह सुनकर असमंजस में पृड़ गये । लोगों का कहना है कि वे अपनी 
प्रम्परागत कला छो सिखाना नहीं चाहते थे, परन्तु यह वात मुझे योग्य प्रतोत नहीं होती ॥ 


( ४४ ) 
ऐसा विद्वान और महान व्यक्ति इतती सकीर्ण मनोवृत्ति का नहीं हो सकता | उनके “ना! कहने 
का कारण कुछ और ही रहा होगा । उन दिनो पलावज की क्रियात्मक शिक्षा देने के पूर्व शिष्यों 
को ताल शात्त्र का पूर्ण शास्त्रीय ज्ञाव कराया जाता था। कौत से प्रबन्ध के साथ कौन सी 
ताल बजेगी, उसे बजाने की क्या विधि होगी, इस का परिप्राक निश्चित तान के प्रयोग के 
द्वारा किस प्रकार और कब किया जा सकता है तथा बोलो एवं वर्णों में लघु-गुर-प्लृत का 
प्रमाण किस गणित से बिठाया जायेगा, आदि अनेक शाल्घीय वातें मृदंगरवादक को क्रियात्मक 
ज्ञान के साथ-साथ सिखायो जाती थी | विधर्मी एवं अशिक्षित लोग अपने शास्त्र की इन विशेष- 
ताओ को एवं गहतताओ को समझ सकने में असमर्थ होगे ऐसा सोच कर के उन्होंने कदाचित्‌ 
उत्तर लोगो को तालीम देना स्वीकार नहीं किया होगा । तत्पश्चाव्‌ परदेश में शासक वर्ग का 
क्रोपभाजन बनने से कदाचित्‌ जान खोनी पड़े इस भय से उन्होंने उत लोगों को सिखाना 
स्वीकार किया होगा । इस प्रकार लाहौर में कुछ वर्ष रह कर लाना जी ने वहां के स्थानीय 
कलाकारों को पश्चावज की तालीम दी । वहाँ रह कर उन्होंने वहां के लोक-वाद्य दुक्‍्कड़ पर एक 
नवीन बाज का भी आविष्कार किया और अपने पंजाबी शिप्यो को इस बाज की शिक्षा दी और 
इस प्रकार दुवकड़ बाज का प्रचलन हुआ ! इसी बाज का रूपान्तर आगे चल कर उनकी शिप्य 
परम्पय की तीसरी पीढ़ी में तबले के बाज में परिवर्तित हुआ लगता है, वयोकि विद्वानों में यह 
निश्चित मान्यता व्याप्त है कि पंजाब घराने का आधुनिक तबला दुवकड़ बाज का ही परिप्कृत 
रुप है। 
यथपि यह सिद्ध हो छुका है कि कुदक सिंह तथा पंजाब इन दोनो परम्पराओं के मूल 
प्रवर्तक लाला भवानीदीन जी ही ये तथापि कुछ लोगो में यह धारणा व्याप्त है कि इन दोनों 
घरानों के प्रवर्तक दो पृथक्‌ व्यक्ति रहे होंगे। पजाब घराने के प्रतिनिधि कलाकार उस्ताद 
अल्लारखा लाला भवानीदीव को भवावीदास कहते है| उतके अनुसार भी ये दो व्यक्ति हो 
सकते हैं। वैसे भी दो व्यक्तियो का एक ही नाम होवा कोई अस्वाभाविक बात नही है । किन्तु 
विविध पुरुतकों में पर्याप्त प्रमाण मिल जाने के कारण यह शंका निर्मल हो जाती है । 
हकीम मोहम्मद करम इमाम तथा फकीरल्लाह भवानीदास को ताज खाँ डेरेदार तथा 
कुदऊ सिंह दोनो के गुर बताते हैं ।३ 
२०वी शी के पूर्वार्द्ध मे मथुरा के सुप्रसिद्ध पखावजी पं० छेदाराम द्वारा लिखी हस्त- 
लिपि पुस्तक में, जिसे इस शोध प्रबन्ध में 'प्रोयी' के नाम से सम्बोधित किया गया है, पश्चा- 
बज छी परम्परा का पूर्ण इतिहास उपलब्ध है। उन्होने लिखा है कि लाला केवलकिशन जी 
के पौत्र भवानीदास ने खब्बे हुसेन ढोलकिया को प्रतियोगिता में परास्त कर उसके पुत्र अमीर 
अली को अपना द्षिप्य बनाया । बाद में अमीर अली ने पंजाब में भवादीदास द्वारा आविष्कृत 
दुवकड़ बाज का भ्रचार किया ओर अनेक ध्विप्य तैयार किये । 'पोयी” के अनुसार ताज खाँ 
डेरेदार के पुत्र नासिर खाँ पखावजी को मवादीदास हे प्रशिष्य जानकीदास ने शिक्षा दी थी। 
(जानकीदास, भवातीदास के भतीजे टोकाराम के शिष्य थे ।) बाद में नासिर खाँ बड़ौदा दरबार 
में वियुक्त हुये । 
श्री रोबर्ट गोटलिव की पुस्तक “दि मेजर ट्रेडीशन आफ नार्य इन्डियन सबला ड्रमिंग”” 


३. राग दर्पण : फकीरल्लाह (दसवा अध्याय), मअदन उल सूसिको, करम इमाम एवं 
खुसरो, तावसेन तथा अन्य फलाकार--बपृष्ठ २१३॥ 


( ४५४ ) 


मैं लेखक ने पंजाब घराने के उद्भव एवं विकास में भवानीदास का ताम आद्य प्रवर्तक के रूप 
में लिखा है, जो कि लेखक के अनुमार उस्ताद अल्लारखा की मुलाकात पर आधारित हैं ।९ 


उस्ताद अल्लारखा खाँ पंजाब घराने के प्रतिनिधि कलाकार है । वे लालः भवानीदास 
को अपनी परम्परा का आद्य प्रवर्तक मानते है। वे उन्हे भवानोदीन नही वरन्‌ भवानीदास कहते 
हैं। अपनी भेंट में उन्होंने बतलाया कि लाला भवांतीदास का नाम उन्होंने अपने गुर मुख से 
सुवा था । 

विविध ग्रस्थों से प्राप्त सूचनाओं के अनुसार जो ऐतिहासिक प्रमाण हमारे पास उपलब्ध 
हैँ, उनमें कही भी ऐसा उल्लेख नही मिलता कि भवानीदीव और भवावीदास दोनों एक ही 
ध्यक्ति के दो नाम हैं। सम्भव है कि दिल्‍ली और उत्तर प्रदेश की ओर दीव दी को भवानीदीव 
नाम से सम्बोधित किया जाता रहा हो और पजाव में उनके शिष्पगण उन्हें भवावीदास कहते 
रहे हों । अतः मेरी यह निश्चित धारणा है कि भवानीदीत, भवानीदास या भवानी सिंह एक 
ही व्यक्ति के अलग-अलग त्ताम हैं, जिनसे पृखावज के विविध घराने एवं प्रम्परायें अस्तिल में 
भाई हैं। 

श्री बाबूलाल गोस्वामी के अनुसार लाला भवानीदीन ने दिल्ली के सुनतान मुह॒म्भदशाह्‌ 
'रंगीले' को लक्ष परनें सुना कर प्रसन्न किया था।" आचार्य बृहस्पति ने भी “रंगीले' के दर- 
बारी कल्ाकार के रूप में भवानीदास का उल्लेख किया है ।$ वादशाह मोहम्मद शाह का शासन 
फान सत्‌ १७१६ ई० से सन्‌ १७४८ ई० तक का था | अतः लाला भवातीदीन का समय १८ 
वीं शी का मध्य काल रहा होगा । इससे यह तिष्कर्प निकलता है कि आज का पजाव घरावा 
१८वीं शत्ती के मध्य काल से प्रारम्म हुआ । इस घराने में पहले केवल प्तावज की शिक्षा दी 
जाती थी। परन्तु पिछले सौ वर्षों से अर्थात्‌ उस्ताद फकीर बख्ण के समय से वहाँ तबला और 
पसावज्ञ दोनों का प्रचलन भारम्भ हुआ और उसी समय से वहाँ तबले को भी महत्व मिलने 
लगा। बाज तो यह स्थिति आ गई है कि इस घराने में पखावज नाम मात्र को रह गया है और 
यहाँ के कलाकार तबला वादक के रूप मे विश्व में यश अजित कर रहे है । 

पँजाब घराने का विकास लाला भवानी दास अथवा भवादीदीन के शिष्य-प्रशिष्यों के 
योगदान से हुआ है। सर्वश्री ताज खाँ डेरेदार, हृद्‌दू खाँ लाहोर वाले, कादिर बर्श (प्रथम) 
तया अमीर अली भादि भवानीदास के प्रछुख शिष्यो में से हुये, जिनते पंजाब की परम्परा 
चली। अमीर अली ने दुबकड़ बाज का विशेष प्रचार किया था, ऐसा उल्लेख ब्रज की हस्तलिपि 
“पोवी! में स्पष्ट है । 

उस्ताद ताज खाँ डेरेदार के पुत्र नासिर खाँ पृखावजी अपूते समय के भ्रसिद्ध कलाकार 
थे । उन्होंने अपने पिता के उपरान्त मथुरा के प॑० जानकीदास से, जो कुदक सिह के गुरु भाई 
पे, शिक्षा ली थी । 

करम इमाम की पुस्तक 'मअदन उच्च मूसीकी” के आधार पर पं० भातखण्डे ने अपती 


डै. दि भेजर ट्रेडोशन आफ साथे इल्डियन द्रमिंग, पार्द वा, सोवर्ट गोटखिव, पृष्ठ १८३ । 

* मध्य भ्रदेश को विभूत्ति मुदंग सम्राद्‌ बुदक सिंह : बाबू लाल ग्रोस्वामी। बाबू शारदा प्रसाद 
अभिनंदन ग्रन्य में संकलित लेख : रीवा, म० प्र० | 

*. संगीत विन्तामणि : बृहस्पति, वृष्ठ ३५६ । 
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पुस्तक संगीत शाल्र भाग ४ की पृष्ठ संस्या २३१ में लिसा है कि “उस्ठाद ताज लीं के पुत्र 
उस्ताद नासिर खाँ कुदक सिंह के समय के तथा उतकों बरावदी के कलाकार थे। उन दोनों 
में बादव प्रतियोगितायें हुआ करती थी ।” उस्ो पुस्तक में उ० वासिर खाँ को श्रेप्टता प्रदर्शित 
करते हुये आगे लिखा गया है कि “वासिर खाँ का दवा कुदक सिंह से थोड़ा कर्कश था, परन्तु 
समभदारी भें ताज खाँ और दासिर का को कुदक सिंदू की अपेक्षा बधिक अच्छा ही कहा 
जाता था ।/ 


“मऊंदन उल सूसोकी' के आधार पर श्री मधुमूदन शरण बिदितः भी लिखते हैं कि 
"वासिर खाँ और कुदऊ सिंह में घोड़ा अन्दर प्रतीत होता है। कुदक विह को अवस्था होड़ 
हीने के कारण उनका हाथ अत्यन्त मुनायम तथा साफ है और नाधिर खा का हाय जवान तथा 
अन्पूवयस्क होने के कारण दबंग और करार है । वासिर खाँ के पिता ताज साँ पश्चावज बाइन 
में कुदक सिह से अधिक जानकारी रखते हैं ।" 


इंत उल्लेखी से विष्कर्प तिकक्षता है कि पंजाब घराने के मे उस्ताद बड़े बिद्वानु और 
गुणी रहे होंगे। इन्ही लोगों के प्रयात्त से पंजाब घराना विस्तृत हुआ, जो बाद में छ० हुसेन 
बढुश, उ० फकीर बछश, उठ करम इलाही, मियां मलंग, मियां कादिर बरुश आदि के प्रयत्तों से 
विशाल वृक्ष बन कर विस्तृत हुआ । पंजाव घराने के विकास में इस उस्तादों, उतके वंशजों एवं 
शिष्यों का अमूल्य योगदान रहा है। 
पर्ावज की दंजाब परम्परा मे लाला भवानी दास के प्रमुख पाँच शिष्य हैंगे ॥ छ७ 
कादिर बरुश (प्रथम), जिनके पुत्र मियां हुसेन बख्श, परत मियां फक्नीर बस तथा प्रपोज मियां 
कादिर वल्श थे । दूसरे ० चाज खां ढेरेदार--जिनके पुत्र तासिर सा उत्कृष्ट कलाकार ये । 
वे मथुरा के प० जानकी दास के भी शिष्य थे। उ० सासिर खो दीपकाल तक जियाजी राव 
ग्रायकवाड़ के राज्यकाल में बड़ोदा दरबार मे रहे तथा बड़ौदा के कलावन्त कारखाने में रहकर 
अनेक शिष्य तैयार किये, जिनमे १० कान्ता प्रसाद प्रमुख हैं । उसकी वंश परम्परा में उनके 
पुत्र तासिर हुसेव, पौम तद्ीर सा आदि अच्छे कन्ाकार हुये हैं। तीसरे शिष्य एक अन्नात्त हिल्‍्दू 
ध्यक्ति थे, शितके शिष्य पं० भवानी प्रसाद से श्रज के मदखद साल ने कुछ शिक्षा ग्रहण की 
थी। भीथे शिष्य उ० हृददु्ां लाहोर वाले थे, जिनसे बनारस के पुं० बल्देव सहाय ते सीखा 
या, ऐसा पजाव धराते के कलाकारों का दावा है और बनारस घराने के प्रतिनिधि कलाकार 
इस दादे का जोरदार खण्डत करते हैं । पाँचवें शिष्य अमीर अली ये, जो खबे हुसेव ढोलकिया 
के पुत्र थे । भवानी दास ने सब्बे हुसेद को हरा कर उसके पुत्र को अपना शिष्य बनाया था। 
अमीर अली ने पंजाव के दुककड़ बाज का बचार किया, ऐसा उल्लेख 'दोदीः में है । 
इन पाँच शिष्यों के अतिरिक्त भी पजाद को परम्परा में लाला भदानी दीत के सनेक 
शिष्य हुये, किन्तु उनके विपय में कोई विशेष जानकारी उपलब्ध चहीं हो सकी । पदाव घरसवा 
हिखुस्तान तथा पाकिस्तान दोवों देशों में फेला है / मत; लाला संवानी दोत की शिष्य परम्परा 
पाकिस्तान सें भी विस्तृत हुई होगी, जिसके इतिहास से हम अवभिन्न है। 


चाला दीद जी के प्रष्तिप्य 3० हुसेन वरुथ के पुत्र उ० फह्ीर बहुश के सैकड़ी शिष्य 





६. मऊदव उल्त मूसीकी में संगीठ चर्चा (लिख) बनुवादक मधुसूदद शरण बिदिल” : संगीत 
रजत जयन्ती बंक : मार्च १६६०, पृ० १६१ ॥ 
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मे। उनके प्रमुख शिष्यों में उनके पुत्र कादिर बरूश, मियाँ करम इलाही, बाबा मलंग खाँ, 
उ० फिरोज खाँ, उ० फललन खाँ, उ० मीरा बख्श घीलवालिया, उ० महबुब बरुश आदि के 
नाम गिनाये जाते हैं। विशेष उल्लेखनीय त्तथ्य यह है कि उ० फकीर बख्श के बाद सभी 
उस्तादों ने अपने शिष्य पावज में न बताकर तबले में तैयार किये । अतः इस परम्परा एवं 
घराने की आगे की तव॒ला वादकों की पीढी का वर्णन हम तबला अध्ययन के अन्तर्गत ही 
करेंगे। तथा इस प्रम्परा फी तालिका भी उसी अध्याय के अन्त में आप देख सकते हैं। चूंकि 
आज पखावज वादन की प्रथा पंजाब से लगभग समाप्त हो चुकी है और मेरी जानकारी में 
वहाँ कोई श्रेष्ठ प्छावज वादक नहीं है, अतः यह लिखना कि बहाँ की पख्ावज वादन की क्‍या 
शैत्ी, विशेषता एवं पद्धति उन दिनों प्रचलित थी, कठिन है । 


अध्याय ७ 
कुदऊ सिंह घराना 


अद्वारहवी शताब्दी के पूर्वार्ध में हमारा देश अंग्रेजों को पकड़ में जकड़ गया । हम 
गुलाम हुये ॥ विदेशी शासन काल में हमारी कला और संस्कृति को अनेक प्रह्मर भेसने पड़े । 
विदेशी प्रभुत्व एवं राजकीय अस्थिरता के फारण संगीत राजाश्रय खो चुका था भौर छोटी-छोटी 
र्यासतों मे पलते लगा था । 


ऐसे अतिवुल दिनो में, यदि हमारे कलाकारों को उन देशी रियासतों कै महाराजा, 
तवाब तथा ठाडूरों का संरक्षण वही मिला होता तथा इन कला-पोपक बरेशों के द्वारा उन 
कलाकारों की फला फा गोरव नही हुआ होता तो नि.सदेह हमने संगरीठ के क्षेत्र में बहुत कुछ 
खो दिया होता । भारत की संस्क्रृतिक परम्परा उत ग्रुणग्राही सामन्‍्तो की सदा ऋणी रहेगी। 


ऐसे ही एक कला-पारसी नरेश के राज-दरवार में भार के महाव्‌ मृदग-केतरी कुदक 
िह महाराज विद्यमान थे । वे मध्य प्रदेश में स्थित दतिया रियासत के राजा भवानी सिद्ष के 
दरबार के अनन्य कला रत्त थे । अपने दीर्घ जीवन काल मे उन्होंने अनेक टाजा महाराजाओं की 
महफिलों को सजाया था, हिन्‍्तु दतिया चरेश की उदारता, प्यार एवं कला-परस्ती पर वे इस 
कदर मुग्ध थे कि एक बार दतिया जाफर बस जाने के पर्चात्‌ जीवन के अतिम क्षण एक वहीं 
रहे । अपनी बहुपुखी अ्तिभा एक लिद्धि के बल पर इस कला स्वामी ने पखाबज को अत्यत्त 
गौरवान्वित किया । भारतीम संगीध समाज और ताल मर्मश संगीत श्रेमीजन आज भी उनका 
ताम बड़े सम्भाव एवं थद्धा कै साथ लिया करते है । 

महाराज कुदक घिंह का धरादा पसावज बादद के क्षेत्र में अपना महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है। वे उन मद्ाव्‌ तेजस्वी लाला भवानीदीन (भवानी दास अयबा भवानी दीत) के 
प्रतिभावाव शिष्य थे, लिवका योगदान पसावज के क्षेत्र में सर्वाधिक है । 

लाला भवावी दीन के विपय में संग्रीत जगत्‌ में काफी मत-मतास्तर हैं। एक मठा- 
नुसार वे अक्वरपुगीन लाला भगवाव दास परशावजी को वश एवं श्षिष्य प्रस्पथ में से थे। 
कहा जाता है कि उनके परदादा लाला भगवान दास ब्रज के श्याम जो परखावजी के चार 
प्रतिभावाव शिष्यों में से एक थे, जिन्हे अकबर के दिल्‍ली दरबार में वानसेन की संगति करने 
का अवसर मिला था । 

दूसरे मतानुसार लाला भगवान दास जावली घराने के अ्गेता थे । बादशाह अकबर ने 
उसके वादन से प्रसन्‍्तर द्वोकर उनहो जावली गाँव भेंट में दे दिया वा । अधः उतकी परम्परा 
जावली परम्परा कहलायी । शाहवशाह अकबर ने भगवान दास के पुत्रों को सिद्ध / की उपाि 
दी थी, धव से उनके वश के सभी कलाकार अपने वाम के साथ “सिह” लगाने लगे । कुदक धिह 
के गुर भवानी दीत इसी भगवान दास की परम्परा के शिष्य अयवा वशद थे ।* 


चौतरे मतानुत्तार भगवाद दास थी मथुरा निवासी थे तथा उन्हे संत्त शिरोमाणि स्वामी 
३. देखिये इसी पुस्तक का अध्याय 4 : जावली घरावा । 
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हरिदात जी का शिष्य होने का सौभाग्य मिला | तत्पश्चात्‌ उनको अकबर के दरबार के कलाकार 
होने का भी गौरव आप्त हुआ, जहाँ वे संगोव सम्रादू तानसेत की संगति किया करते थे। 
भवानी दौर उन्ही भगवान दास के पौत थे । 

दुर्भाग्य से इन ठोन मतों में से एक को भी ऐतिहासिक प्रमाणिकता प्राप्त सही है! 
किन्तु राग दर्षण, मअदन उल मूसीकी, खुसरो, तावसेन तथा अन्य कलाकार आदि पुस्तकों के 
उत्लेखानुमार इतना अवश्य निश्चित हो जाता है क्रि अकंबर कान में भगवा दास तामक 
एक पश्ावजी थे, जो तानसेन की संगति किय्रा करते थे। भवानी दीत उन लाला भगवानदास 
के दोसरी पीढी में आते हैं, जिनका समय १८ वीं शत्ती का आरम्म फाल माता जाता है । 


इन तौनीं मतों के अतिरिक्त एक और मत मथुरा में व्याप्त है, जो उपर्युक्त चारों में 
अधिक प्रामाणिक समता है । 

मथुरा के पृखावजी छेदाराम जी की 'पोयी' में, जो कि २०वीं शत्ती के पूर्वकाल में 
लिखी गई है, कुदऊ सिंह के गुरु भवानी दौत को भवाती दास के सलाम से सम्बोधित किया 
गया है। उस पुस्तक के अनुसार भवानी दास आज की कोरिया परम्परा के कलाकार थे ) वे 
वेवलकिशन जी के पौत थे, दठिया दरबार में दोकर थे तया अपने समय के सर्वाधिक प्रसिद्ध 
कलाकार साने जाते थे | उनसे अनेक लोगों ने सीखा था, जिनमें कुदक सिह, मथुरा के टीकीराम 
पैया पंजाब के अमीर अली का समावेश होता है ॥९ 

जो भी हो किन्तु इतता निश्चित है कि प्ावज की अनेक परम्पराओं के साथ भवादी 
दास का सम्दन्ध रहा है तथा इस क्षेत्र में उतका योगदान सर्वाधिक है) 

हकीम मोहम्मद करम इसाम, फकीहल्लाह तथा छेद्वाराम ते अपती-अपती पुस्तकों में 
भवानी दीत अयवा भवाती दास के शिष्पों में कुदक सिह, ताजखाँ डेरेदार, दीकाराम तथा छब्बे 
हमेन ढोलकिया के पुत्र अमीर अली का उल्लेख किया है। अतः इस धारणा की पृष्दि हो जाती 
है कि पंजाब तथा कुदऊ सिंह इत दोनों घरानों की परम्परा के आश्य प्रवर्तक लाला भवानी दीव 
या भवानी दास ही थे । 

लाला भवानी दीन के नाम के विपय में काफी मत-मतान्तर है। क्रुंदऊ विद परम्परा 
वाले उन्हे भवानी दीन कहते है, श्रज-मथुरा तथा पंजाब परम्परा वाले उन्हें भव्रानी दास कहते 
हैं, कोई उन्हे भवानी मिह तो श्री लक्ष्मीवारागण गर्ग कृत “हमारे संगीत रत्न! में उन्हें भगवान 
दास कहा गया है ।$ 

संभव है कि जावली घराने की परम्परादुश्वार उतका नाम भवानी शिह हो, किन्तु साधु 
वृत्ति धारण करने के कारण दीन भावना के द्योतक भवानी दीव अथवा भवानी दास भाम से 
दबाने गये हों । जो भी हो, किन्तु निश्चित रुप से वे कुदक सिंह के युढ ये । 

मृदंग सन्राद कुदक सिंह अपने झुग के सर्वाधिक सुविख्यात एवं श्रेष्ठ पलावजी हुये । 
प्रभावशानी व्यक्तित्व तथा भक्ति-भाववा से ओत-प्रोत स्वाभिमादी विचारों के स्वामी बुदक 
सिह जो फो पसावज का युग-पुरुष कहा जाता है। 


कट कस 
3. देखिये इस पुस्तक का अध्याय ६: ब्रज सथुरा की कोर्टिया परम्परा। 
है. 'हमारे संगीत रत्न', संगीत कार्यालय प्रकाशन, पृष्ठ ४४डड। 

रह 


( ४० ) 


गुरुकृपा से जो कुछ उन्होंने गाया उसको अपनी कल्पना और झुशाग्र वुद्धि-शक्ति से 
उस सीमा तक पहुँचा दिया कि भाज भी उनकी वादन परम्परा अपना एक अलग अस्तित्व रते 
हुए भारत के कोमे-कोने में फेली हुई है। उनके बाद उतके घराने में एक से एक बढ़ रूर 
ऋलारत्न पैदा हुये, जिन्होंने न केवल उनकी प्रणाली को ही बाये बदाया वरलू लोप होती णा रही 
पखावज की प्राचीन कला को भी जीवित रखने का भगीरण प्रयत्व किया । 

कहते हैं कि कुदक सिह महाराज माँ कालो के परम भक्त थे । माँ उन पर अत्यधिक 
असन्न थी । भाज सी लोग उनकी कला के उत्कर्प में भगवती दुर्गा की सिद्धि स्वीकार करते हैं। 
उनके चमत्कारपूर्ण मृदंग वादव की अनेक कथाएं प्रचलित हैं, जिनमें मातेखरी काली का नाम 
लेकर मुदंग को हवा में उछालना तथा सूदंग पर हवा में अपने आप थाप बजना जादि किव> 
दत्तियाँ प्रमुख हैं। संगीत सम्राट तामसेन और बेजु बादरा के बाद यदि किसी फलाफाद के 
लिये ऐली अलौकिश जनथुति फेली हो तो वह मुदंगाचार्ण कुदक पिंह ही हैं ॥ एक मदमस्त 
हायी के सामने गज परम बजाकर उसे वश में कर लेने की चमल्कायपूर्ण बात जमश्रुत्ि में 
बाज भी सुरक्षित है जी विविध प्रमाणों के कारण सत्य लगती है। इस भटता का उल्लेस हमें 
अनेक पुस्तकों में मिलता है । 

सम्‌ १६३५ ई० में मराठी भाषा में लिडी गई श्री लक्ष्मण दत्तात्रम जोशी हब 'संगीत 
शाक्षकार व कल्ावन्तवाचा इतिहास! पुस्तक में भी इस घटना का वर्णन मिलता है। श्री 
ध्यारेलाच थ्रीमाल ने मध्य धदेश के संगीतज' में लिखा है कि 'वह हाथी कुछ वर्ष पुर्व धफ 
दतिया के द्वाभीसाने फी सुशोभित्त करठा था और उस मद्गानु कलाकार की फला-सिद्धि का 
जीवित उदाहरण था ९ 

इस विपय में श्री बाबूलाल गोस्वामी अपने लेख में लिखते हैं कि दर्तिया-मरेश के 
सेवक श्री मन्‍्तू खिदसतदार वी ओर से उनको यह जानकारी प्राप्त हुई कि उस द्वाथी को बाद 
में मौदरजाद कलकत्ते वाली को दे दिया गया था। हाथी के साथ उसका मद्गावत साल खाँ 
फीजदार भी फल्रफत्ता गया था ।५ महाराजा छत्रपति सिह (विजवा, स० प्०) ने उस हाथी का 
भाम गणेशगज” बदलाया है। कुदऊस्िह्‌ के एक प्रसिद्ध शिष्य जगन्नावप्रसाद पलावजी (जय 
पुर) के पुद्द ने बताया कि उसको वद् में कर लेने के पश्चात्‌ कुदऊसिह महाराज का ब्रह्माड फट 
गया था और उनको मोक्ष प्राप्त हो गया । ऐसा उनके पिता श्री जग्प्लाथप्रसाद जी बताया 
करते ये । इस प्रकार की अनेक कथा-कहानियाँ उसके विषय में सुनने को मिलतो हैं जो उतकी 
शिष्य परम्परा मे तथा उनके अशेसकों में फेलो हुई हैं । 

कुदऊ््तिह के भारम्भिफ जीवत के विपय में विशेष जानकारी नही मिलती । उनके दामाद 
अथवा दोहिन श्री काशी असाद के अनुसार वे पूर्वी ब्राह्मण थे । ब्रज की हस्तलिपि 'पोषी' मे 
उतको कान्यकुब्ज श्राह्मण बतलाया गया है ? उतका जन्म बांदा (उत्तर प्रदेश) में सत््‌ १८१२ 
ई० में ठया मृत्यु १६०७ ई० में हुई थी । “मध्य प्रदेश के संगीतज्ञ” वामफ पुस्तक में उतका 
जत्म सम्दद्‌ १८७२ तथा मृत्यु सम्बद १६६६ दिया गया हैं। भारतीय संगीत कोश मे कुदअ- 





४५ मध्य प्रदेश के संगीठजञ : प्यारेलाद श्रीमाल, पृ० २४० | 


4. विन्ध्य प्रदेश की विभृति मुदंग सप्राट्‌ कुदऊंसिह (िघ-बाबुलाल गोल्वामी--वाबू शारदा 
प्रसाद बमिनंदत ग्रन्य म० प्र०, पृ० १६४६ ६ 


$- मध्य देश के संगीतज्ञ ; प्यारेजाल थीमाद, पृष्ठ २४०-४१। 
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घिंह का पूरा नोम कुदक सिंह तिवारो लिखा गया है।* 
कुदऊ सिंह के छोटे भाई राम सिंह को वंश परम्परा के श्रीराम जी लाल शर्मा (रामपुर के 
स्व० अयोध्या प्रसाद के पुत्र) के अनुसार कुदऊ सिंह के पिता श्री सगुण सिंह जी तथा दादा श्री 
सुख लाल सिंह जी काशी दरवार के राजपुरोहित थे। 
नौ वर्ष की अल्प आयु में माता-पिता का देहान्त हो जाने के कारण थे धर छोड़ कर 
निकल पडे तथा पखावज सीखने की ललक ने उन्हे गुरु भवानी दीन के द्वार पर पहुँचा दिया । 
गुरु का सहारा और स्नेह उत्तके जैसे अनाथ बालक के लिये ईश्वर की असीम कृपा ही सिद्ध हुई। 
जिन दिनों कुदऊ सिंह गुरु भवानी दीन के पास पहुँचे, दीव जी वृद्ध दो छुके थे । 
ब्रज की 'पोयी” के अनुसार पस्रावज सीखने को तीब् च्छा के साथ अल्प आयु में जब 
कुदऊ सिंह मथुरा पहुंचे तो भवावी दास के दादा केवल किशन जीवित थे। अतः वहाँ की परम्परा 
के अनुसार उनको गंडा केवल किशन जी से सम्मानार्थ वंधवाया गया, जबकि उनकी पूर्ण शिक्षा 
भवानी दास द्वारा ही हुई। 
कुछ लोगों का यह आफ्षेप है कि कुदकर्सिह ने गुरु की बहुत सेवा की थी, किल्तु प्रत्यक्ष 
रुप में उन्हे गुरु से विद्या नहीं मिली । अपने गुरु भाइयों को सुन-सुनकर के ही कुदक सिह ने 
दक्षता प्राप्त को । हो सकता है कि गुरु की चृद्धावरया इसका कारण रहा ही । किन्तु कुदक सिह 
जी के तिकद सम्पर्क में रह चुके व्यक्तियों ने तथा उतके ,शप्य-प्रशिष्यों ने उक्त बात को असत्य 
बतलाया है । उनका भत है कि दीचजी ने उन्हें पुत्रबत्‌ पाला था । पखावज के साथ-साथ उनको 
राग-रागिनियो का भी ज्ञान कराया था तथा परम इष्ट की सिद्धि भी उन्हें अपने गुरु के द्वारा 
ही प्राप्त हो सकी थी । 
माँ जगदम्बा उन पर बेहद प्रसन्न थीं। माँ की परम कप से ही विद्या का अमूल्य भंडार 
तथा विश्व को रिफ्राने की अदभुत कला उन्हें प्राप्त हुई थी । 
वे महान कला-स्वामी थे । उन्होने अपने जीवतकाल में अनैक राजदरबारो में अपनी 
कला प्रस्तुत करके नाम कमाया था। सनु १८४७ ई० में अवध के नवाब वाजिद अली शाह 
के दखार में असाधारण मुदंगवादन प्रस्तुत करके उन्होंने 'कुँदर दास” (सदा कुबर)) की उपाधि 
प्राप्त की थी ।८ सन्‌ १८४८ में लखनऊ दरबार में श्री जोध सिंह पखावजी को परास्त करके 
एक हजार मुद्रा फा पुरस्कार जीता था।* परन्तु 'पोयी' के अनुसार यह घटना दतिया दरबार 
में हुई थी । 
की सच चलन 
७. भारतीय संगीत कोश : विमला कान्‍्त राय चौधरी--हिन्दी अनुवाद मदनलान व्यास, 
एप्ठ २३२ । 
८. (अ) विध्य प्रदेश की विभुति--पृष्ठ १७६॥ 
(व) संगीत शास्त्रकार व कलावन्तयांचा इतिहास, पृष्ठ १६८-१७० । 
(स) हमारे संगीव-रल--पृष्ठ ४४-४५ ॥ 
(द) कुदऊंसिह परम्परा में पागलदास पखावजी : उमेश माधुर, धर्ममरग २ मई १६६४५ ॥ 
६. (अ) विन्ध्य प्रदेश को विभुुत्ति: मुदंग सम्राद्‌ कुदऊसह । 
(ब) संगीत शास्त्रकार व कलावन्तयांचा इतिहास : ले. दा. जोशो ॥ 
(स) मुसलमान और भारतीय संगीठ : आचार्य पृहस्पति 
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समु १८४६ में कुछ समय के लिये वे रामपुर दरबार में थे। सत््‌ १८४६-४० में उन्होंने 
हीदाँ धरेश विश्वताय सिंह के दरबार को सुशीमित किया था। कुदऊ सिंह ने रोश के दरबारो 
कलाकार मोहम्मद शाह को पराजित किया था, ऐसा उल्लेख मिलवा है। रोवाँ नरेश ने उन्हें 
एक विशेष परल के लिये सदा लाख रुपये इनाम में दिये थे । वह परव सवा लाखो परत! के ताम 
से प्रसिद्ध है। (ली बाबुलल गोस्वारी बपने लेख में बारह हजार रुपये लिखते हैं।) सवा लाखी 
परव आज भी अयोध्या की पोवियों में सुरक्षित है। किन्तु लाल लिविवद्ध न होने के कारण 
अक्षय हो छुकी है ।0 

रीवा के अतिरिक्त कुदक सिह महाराज कुछ समय तक बांदा! के तवाब के पास तथा 
सध्य प्रदेश की कवर्धा रियासत के फिगेश्वर के जमीस्वार श्री दलगजव हि के पाथ भी रहे पे । 
जमीन्दार श्री दलगंजन सिंह के भाई को कुदक सिह ने शिक्षा दी थी ।११ 

बुदक सिंह ने अपनी पुत्री को शादी के दहेज में चौदह सो परवें अपने दामाद श्री काथी- 
प्रसाद को दी थी, जिन्हें एुव्नी धत समझ कर कुदक सिंह महाराज ने माजीवत नहीं वजामा । 
समत्‌ १८५३ में वे कासी के नरेश, राजा गंगाधर राव के दरवार भे गये थे। महाराजा गंगाभर 
राव और कुदऊ सिंह के बीच मधुर सम्बन्ध ये । महाराज की मृत्यु के पश्चाद महारानी लक्ष्मी 
बाई ले भी उतका ययेष्ट आदर सम्माव किया था । सदर १६५७ ई० के विप्लत्र में जब 
अंग्रेजों ते कासी पर अधिकार प्राप्त कर लिया तो वुदऊ सिंह को भी वन्दी बना दिया गया, 
किन्तु दतिया के महाराजा भवाती सिंह से उन्हे कैद से मुक्त कराया और अपने दरबार में 
सम्मानदीय स्थान दिया । इस प्रसंग की स्मृति में कुदक सिंह अपने दाद्विने पैर में एक ज॑जीर 
पहने रहते थे । पूछने पर वत्तलाते थे कि “भाई, मैं स्वदन्द्र कह हूँ । में तो दर्तिया भरेश का 
आजीवन कैदी हूँ ।7? 

इस घटना की पुष्टि करते हुये दतिया के कर्नल रघुताथ सिंह बतलाते है कि जेल में 
पत्थर के रप्ते पर दिन-रात् भम्पात करते रहते के कारण कुदऊ सिंह के हाथों में सदेव कम्पद 
होता रहता था, ठीक उसी प्रकार जैसे पलावज पर हाथ चलता रहता है। कप्तान दोस्त 
मोहम्मद ने भी इस बात की पुष्टि की है तथा दक्षिया के राजा भवाती सिंह के खिदमतगार 
मस्तू ने भी इस घट्ता की भामाणिकता पर बल दिया है १६ 

ब्रज की पुस्तक 'पोथी” के अनुसार कुदक सिंह जी अपने गुरु भवानी दास की मूल्य के 
परचाद्‌ उसके स्थाव पर दतिया दरबार में नियुक्त हुये ये। वे दतिया दरवार के र्लों में से 
थे कौर अन्तिम समय तक उसी दरवार की शोमा बढ़ाते रहे । उनकी निर्भीकृता पर प्रसन्न होकर 
दतिया नरेश राजा भवादी सिह ने उन्हे सिंह! की उपाधि दो थीं, दब से वे कुदक महाराज के 
स्थान पर कुदऊ सिंह महाराज कहलाये जाने लगे 


उपर्युक्त 'राजदरबार के बतिरिक्त अयोब्य, घौलपुर, समयर, व्वालियर आदि अनेक 
दरवार्े में उन्होंने आदर सम्मान प्राप्त किया था ६४६ 


१०, अयोध्या के श्री पागलदास पछावजों से थेंट के आापार पर १ 
११, मध्य प्रदेश के संगीतज्ञ : प्यारेलाल थोमाल : युच्ठ १६८३ 
१३. इुदऊ पिंद लिख) : उमेश साथुर 


च्चा 
कुंदक सिह (लिख) : बाबूलाल गोस्वामी 


( भहे ) 


मुदग वादन की शास्त्रीय परम्परा को उन्होंने स्वनि्ित परनों से विकसित किया था। 
उन्होंने हज्गारों परनों को रचना को । उन्तको बाज-वहेरी परन (जिसमें वाज पक्षी के भपटने का 
वृत्तान्त है), गज परत, शिव त्ताण्डव प्रन, समुद्र लहरी परन, दहेज प्रत, अश्व प्रन, मन-मोर 
परन, बिजली परत, घृठा तोप प्रन, दुर्गा परत, गणेश प्रन, जादि अनेक परनें प्रसिद्ध हैं । 
कहते है कि वे जब “जल पंच देवी” स्तुति परव को देवी के सामने बजाते थे तो रखा हुआ 
नारियल स्वतः हूट जाता था ।११ ऐसी मान्यता है कि उनको बाइस सौ परनें याद थी और 
प्रत्येक पूएुन कम से कम २४ आवृत्तियों को होती थी । 
पखावज के क्षेत्र में कुछ विद्वानू गुणी जनो की स्वतिभित प्रनें--जैसे नीलाम्बर- 
पीताम्बर की प्रन, पहाड़ सिह-जोहार सिंह की परत, नाथ जी महाराज की परन, रतन सिंह 
जी महाराज की परत, विश्वनाथ सिंह जी रीवा नरेश की परन आदि अनेक परनें प्रसिद्ध 
हैं, किन्तु कुदक सिह की प्रनें उनके अनोखे ढंग तथा पृथक्‌ बादल शैली के कारण स्वतन्त् 
घराने के रूप में महत्वपूर्ण स्थात रखती हुई सबसे भिन्न लगती हैं । उनकी बांदन शैली मौलिक 
होने के कारण उतकी प्रम्परा एक स्वतन्त्र घराने के रूप में प्रसिद्ध हुई । उनकी रचित परतो 
की हस्तलिखित प्रत्ति उनके शिष्यों के पास उपलब्ध है। यदि वह प्रकाशित हो सके तो संगीत 
जगत्‌ को बहुत लाभ होगा । 
दतिया दरबार के गुण-ग्राही राजा भवानी सिंह के समक्ष अपनी कला प्रस्तुत करने के 
हेतु बड़े-बड़े खाँ साहब, पंडित तथा उत्तम गायक, वादक एवं नर्तक भाया करते थे । अता 
कुदऊ सिंह फो उस समय के सभी गुणी एवं प्रतिष्ठित कलाकारों की संगति करने का अवसर 
मिलता रहता था । 
कुदऊ सिंह की हवेली आजकल अग्रवाल धर्मशाला के नाम से दतिया में है तथा उनकी 
समाधि दतिया उत्नाव भार्ग पर दत्तिया शहर से करीब डेढ़ दो किलोमीटर की दूरी पर एक 
घीरान स्थान पर आज भी स्थित है। 
सन्‌ १६०७ में ६५ वर्ष की अवस्था में उनका देहान्त हुआ। कुछ लोग उनकी उम्र 
१२० वर्ष की बतलाते है, किन्तु वहू अप्रमाणित है । कुछ लोग कहते है कि गज को वश में 
करने के कारण ब्रह्माण्ड फट जाने से उनकी मृत्यु हुई थी, परन्तु इसका भी फोई प्रमाण प्राप्त 
नहीं होता । 
कुदऊ सिंह जी ने जीवन पर्यन्त मुक्त मन से विद्यादाव किया था तथा सैकड़ों शिष्य 
तैयार किये थे। विशेष उल्लेखनीय बात तो यह है कि सभी शिष्यों को वे भलग-अलग बार्ठे 
सिखाते थे। निर्धत विद्याथियों को स्वयं धन देकर (शिष्यवृत्ति के रूप में) उतका पालन- 
पोषण भी करते ये । वे इतने उदार हृदय थे कि जीवन पर्यन्त जो कुछ धनराशि कमाई 
उदारतापूर्षवक दान कर दी । राजदरबारों में उन्हे पश्रतिदिव जो धन-राशि मिलती थी उसमें 
से अपता खर्च तिकाल देने के पश्चात्‌ वे संब कुछ अपने शिष्पों तथा निर्धनों को बाँद 
देते थे । 
उनकी विशाल शिष्य परम्परा सम्पूर्ण भारत में केली है। उनके प्रमुख शिष्यो में 





१३. राजा छत्रपति सिह (बिजना) फो भासी में ली गई मुलाकात के आधार पर । श्री छत्रपति 
सिंह स्वयं कुृदऊ सिंह घराने के मृदंग्ाचार्य हैं ॥ 


( भ४ड ) 


विम्ननिखित ब्यक्तियों के ताम उल्लेखनीय हैं--१० मदन मोहन उपाध्याय, अयोध्या के बाबा 
रामकुमार दास, दरभंगा के पं० मइया लाल, उसके अपने भाई राम सिह, राजस्थान के 
श्री जगन्नाव पारीक, बंगात के थी दिलीप चन्द्र मट्टाचार्य, पीचीभीत के शम्मू दयाल, बतारस के 
बड़े पर्वत धिह (कोई उन्हें चर्शारी तो कोई उन्हे दतिया के तिवासी बतलाते हैं ।), दीकम- 
गढ़ के लाला भहली, दतिया के खिल्सी नागर्च, पंजाब के ज्ञावी हरनाम पिहू दया रागी 
फुम्मन सिह, महाराष्ट्र के बलवन्त राव तातें, मथुरा के चिरजी लाथ (तबला वादफ थी प्रेम 
बल्लम के दादा), सिथ हैदराबाद के चेतन पिरि, प॑० संदव मोहन सोरोंवाले, वदलू तथा 
खतरा (दोगों भाई) भतीजे थी जानको प्रसाद इत्यादि, । उनकी दो वेदियाँ थी । उनके जमाई 
काशी पसाद ने भी उनसे सीखा था । (काशी असाद को कोई दोहिग मानते हैं ।) इस प्रकार 
उनके वंश त्तथा शिप्य-शिष्यों की परम्परा काफो विशाल है । 
कुदक सिंह के छोठे भाई पं० रामसिह की परम्परा में भी उतकी विद्या फेसी। राप्त 
सिद््‌ स्वयं उत्कृष्ट पखावणी थे । उनके पुत्र जानकी प्रसाद की कुदक सिंह जी मे स्वयं तालीम 
दी थी | जातकों प्रसाद दतिया के दरवारी कलाकार थे। उसके पुत्र गया प्रसाद सी उच्च 
कोटि के कल्माकार हुये । वह दतिया दरबार में रहे । गया प्रसाद के पुत्र थी अयोध्या प्रसाद 
पखावजी का धरम कुछ वर्षों पूर्व देहान्त हो गया है। वे अपनी परम्परा के समर्थ काकार 
और राष्ट्रीय सम्मान 'पद्च श्री' से म्॑$त हुये थे । वे एक खम्दी अवधि तक रामपुर दरबार 
की सेव। में रहे । उनके चार पुत्रों में सबसे छोटे पुत्र श्रीराम जी लाल शर्मा आाजकत रामपुर 
में हैं जो अपती परम्परा का यौरव ययावत्‌ सम्हाते हुये हैँ ॥ कुदक मिह जो का व्यक्तित्त इतना 
प्रभावशाली था कि उनके समकालीन सभी कलाकारों पर उतके बाज का प्रभाव एवं अप्लेत्व 
देखने को मिलता था १ उनके अनेक शिष्यो ने कई पुस्तकों को रचना भी की है) 
पंजाव पराने के उ० ताज खां, डेरेदार के पुत्र वासिर साँ पश्ावजी के साथ कई बार 
उनकी प्रतिस्पर्धा हुई ऐसा उल्लेख मिलता है । कुछ लोगो की ऐठी मान्यता है कि पविमोगिता 
सें परास्त हो जाने के कारण वासिर खाँ ने उनका शिष्यत्व स्वोकार कर लिया था, किन्तु मुझे 
इसमें संदेह है, क्योकि वासिर खाँ के लिये अलग-अलग पुस्तकों में अनेक उल्लेख देखने को 
पमिलते हैं, जिनके आधार पर यह प्रमाणित होता है कि वे उच्चकोटि के वादक थे और अपने 
पिठा ताज खाँ डेरेदार तथा मथुरा के पे० जानकी दास के शिप्य थे । 
मथुरा के पं० जावकी दास चबा कुदक सिह के बीच हुई भ्रतिमोगिता का उल्तेख 
छेदा राम कृत्त 'पीयी' मे उपलब्ध है, जिसमें जानकी दास की गुण ग्राहिता तथा कुदक गिंह की 
अदभुत सिंद्धि का वर्णन मिलता है । इसके उपरान्त अवध दरबार में बाबू जोध सिद्ू को हरा कर 
एक हजार स्वर्ण मुद्रा जीतवे का उल्लेस हमें कई पुस्तकों में देखने को मिल्रा । बज मथुरा के 
ऋलाकार इस प्रतियोगिता को दतिया दरबार में हुई बतलाते हैं । 


चंदुपरान्त सब्बे हुसेत ढोधकिया के साथ भी कुदऊ सिंह की प्रतियोगिता को चाहें 
सुतते को मिलतों है । यद्यपि इस दुष्दांत का सम्बन्ध कुदक छह के बदले लाला भवानी दीत के 
साथ जुड़ा अधिक तर्कप्रंगत्त लगता है । 
कुदऊ सिंह धराने को वादन विशेषता 

मुदऊ सिह जी सिद्ध पुरुष थे । दे शक्ति के परस उपासक थे। अठः उसके बाज में 


(६ ४५५ ) 


गास्मीयं, ओज-प्रबलता एवं भक्ति भावना स्पष्ट दृष्टिगोचर होती थी। गुरु प्राप्त विद्या के 
उपरान्त उन्होंने स्वयं अनेक परनों की रचना करके मृदंग साहित्य को सम्वृद्ध किया । उनके 
बाज में परनों की विलष्टता, लम्बाई एवं प्रकारों का वेचित््य प्रद्चुर मात्रा में देखने को मिलती 
है| मु्दंग का बाज पार्ए्व पाणी बाज है। क्रुदऊ सिंह परम्परा में इसी बाज का प्राधान्य है । 
हाथ की शुद्धता तथा ध्वनि एवं बोलों की स्पप्टता एवं सफाई को इस घराने में सबसे अधिक 
महत्व दिया जाता है। लम्बे-लम्बे बोलों को सक़ाई और स्पष्टता से बजा कर भड़ी सी लगा 
देवा, जिसे सुत कर गुणी जन चकित रह जायें यह उनके बाज की मुझुष विशेषता है। पाँच, 
सात, दस, बीस, चौबीस आवृत्तियों की परनें उनके बाज में साधारण थी । उनकी भेघ परन, घटा 
टोप परन, इन्द्रधनुपी परन, बूंद परत आदि अनेकानेक आवृत्तियों की हैं ॥ गठन की दृष्टि से 
बोलों का सौन्दर्य उत्तमें कूट-कूट कर भरा पड़ा है। साहित्य की दृष्टि से वे 3च्चकोटि की 
बंदिश_ं हैं। 

कुदऊ सिंह का बाज नाना पानसे के बाज की अपेक्षा कड़ा बाज है। उसमें धडणण, 
घडान्न, सड़त्त, दूवे, घिलांग, घुमकिट, कृषित, थेत्ता, द्वेत्ता, तक्‍का, थूंगा, भुंगा इत्यादि दोरदार 
बोलों फा प्रयोग देखने को मिलता है। अनुमान है कि शक्ति स्वरूपा माँ जगदम्वा के परम 
भक्त होने के कारण उन्हे ऐसा ओजपूर्ण एवं गम्भीर बाज प्रिय रहा होगा । 


२७ धा की बिजलो कड़क चक्‍करदार परन, ताल धमार 


तडकत तडतड़ घित्ता किंटतक तकघुम किटतक धिलाँग दिगतक तक्रिटथि किटतक 
नी >> >> नी बनी. मनन जजओ-नर पिज>े>»«>-ी-।.3 पिन 


घिड़न्न किटतक तकधुम किटतक धाधि किटत्तक ताथा तड़तड़ तूबा किटतक तकधुम 
(9... जननी ७ नी नं नं आमजन न १. नम 


किटतक गंदिगन घाघधा था, किट्तक तकधुम किटतक गदिगन घाधा धा, क्िटतक 
पु नी जननी 8.0... 3... जी तीन न, 


तकधुम किटतक गदिंगन धाधा धा, $ तीन बार । 
जन जलन रत जा 


अध्याय ८ 
नाना पानसे घराना 


कुदऊ सिंह ने महायज अपनी कला साधवा, बादन वेशिप्ट्य, प्रभावशाली व्यक्तित्त और 
विशाल परम्परा के द्वारा पश्ावज के क्षेत्र में ऐसा अश्लुत्व जमा लिया था कि दूवरे सौ साल 
पर्यन्त पख्ावज के क्षेत्र में किसी दूसरे घरादे की उत्पत्ति की कल्पना भी असम्भव सी प्रतीत 
होती थी । परन्तु उतके जीवन काल में ही एक अलोकिक प्रतिभा का कला को क्षितिज पर 
उदय हो चुका था, जिसके चोथुखी व्यत्तित्व ने आगे चल कर कता संसार फो परम उन्ज्वतित 
किया तथा एक सवीन धराने फो भेंढ से उसे नवीन ज्योत्ति दी। उस कला पुंज का बाग था 
"नाना पाने? । 

तत्कालीन विद्वावों के मतानुप्तार उत्तर से लेकर दक्षिण तक बचाना पानसे जैसा ताल 
सर्मज्ष, मधुर वादफ एवं चयत्र गणित कोई दुसदा तहीं था । चावा पावसे को तान् शास्त्र का 
सापक कहा जाता था। कुदऊ पिंह जी के फारण उत्तर भारत में तो पसावज की प्रसिद्धि 
बिपुल मात्रा में थी ही परन्तु महाराष्ट्र, मध्य प्रदेश तथा दक्षिण भारत में कुछ प्रदेशी में 
पद्चावज के प्रचार एवं प्रसार का मुख्य श्रेय दाना पादसे को ही है । 

कुंदऊ सिंह महाराज के समकालोद वावू जोब विह वामऋ एक उत्कृष्ट एवं सतत प्रकृति 
के भृद गाचार्य ही गये हैं । वे ही ताना पावसे के युर ये । वाना जैसा प्रतिभाशाली शिष्प उत्पन्न 
करके उन्होने संगीत जगद को जो देन दी है, वह सचधुच् अद्वितीय थी ६ 

बाबू जोध सिह के गुर के विपम्र में दो मठ अचलित हैं । एक मत के अनुसार वे लाला 
भवाती दीन के शिष्य एवं कुदक विह के यूर भाई ये" । दूसरे मत के अनुसार उनका सम्वस्ध 
लाजा केवल किशन को प्रम्परा से है । १० छेदायम कृत 'प्रोयी” मे बादू जीव सिंह को भवानी 
दास का पौत और टीका राम का पुत्र थतलाया है। जो भी हो किन्तु बाबू जोध सिंह एक 
उत्कृष्ट पश्चात्रजी थे तथा लाला भवाती दीन अथवा भवानी दास की परम्परा से ही सम्बन्धित 
थे। दोनो मतों के लोगों ने उनका सम्बन्ध भवानी दीव या भवात्री दास से जोड़ा ही है । 

कहा जाता है कि बाबू जोध सिंह प्रदर्शश ओर प्रसिद्धि से दूर रह कर अपनी एकान्त 
साधदा में विमग्त रहा करते थे तथा भक्ति भाव से वित्य चीणापाणि देवी सरस्वती के चरणों 
में अपना मृदंग सुनाया करते थे । यद्यपि ऐसा उल्लेस मिलता है कि सदर १८४८ ई० में सख- 
नऊ के वाजिद अली शाह के दरवार में कृदक चिद् के साथ बाबूजी की प्रतियोगिता हुईं थी, 





१५ श्री पायल दास (अयोध्या) एवं डॉ० रमावल्वभ (बरेली) तथा कुदऊ सिह पराने के कुछ 
विद्यदों ने बाबू जोथ सिंह को लाला भवातीदीव का पस्लिष्य तथा कुदऊ सिंह को ग्रुरु 
बतलाया है । 
पानसे परावे के स्वर्गीय सा राम पखावजी (लखनऊ) भी अपने दादगुरु बाबुजी को 
लाला भवाती दीत का शिष्य बतलाते थे । 


( ५७ ) 


जिसमें विजय प्राप्त कर कुदक सिंह ने एक हजार मुद्रा का पुरस्कार जीता था।* तथापि यह 
सिद्ध होता है कि बाबू जोध सिह कुदक सिंह के समकालीन तथा श्रेष्ठ विद्वान थे | स्वयं कुदऊ 
मंद ने भी इस ऐतिहासिक प्रतियोगिता को जीतने के पश्चात्‌ भरे दरवार में बाबू जी को विद्वत्ता 
की प्रशंधा फ्रके उनका आदर किया था, ऐसा उल्लेख छेदा राम कृत 'पोयी' में उपलब्ध है । 
परन्तु उनके अनुसार यह प्रत्तियोगिता दतिया दस्वार में हुई थी। कहते हैं कि कुदक सिंह ने 
अपनी सिद्धि के बल पर मृदग को हवा में उछाल कर ऊपर 'धा” वजने के कारण प्रतियोगिता जीती 
थी, यूं विद्वत्ता और ज्ञान में दोतो बराबर ही ये। सम्भव है इस सार्वजनिक पराजय के कारण 
बाबू जोध पिह को वैराग्य उत्पन्न हो गया हो और इस क्षेत्र से संन्यास लेकर उन्होंने केवल 
एकान्त साधना में निमग्न रहना ही अच्छा समझा हो । ऐसे साधु प्रकृति के साधक के चरणों 
में बेठ कर विद्या ग्रहण करते का सौभाग्य तावा पानसे को मिला था। उनके अतिरिक्त बाबूजी 
के दूसरे शिष्यों मे विश्ध्य प्रदेश के चस्खेर स्टेट के एक सूरदास तया मथुरा के जद्टाराम फी 
परम्परा के वशज ५० कुन्दत राम का नाम लिया जाता है । पं० कुन्दन राम के पुत्र गंगा यम 
तथा उनके शिष्य मन लान (मथुरा) और मल्नु जी (काशी) ने इस क्षेत्र में काफी फीति 
अजित की । मक्खन लाल और मन्‍्नु जी कुदक सिह तथा नाना पानेसे दोनों प्रम्पराओं से 
सम्बन्धित थे । 
दक्षिण (महाराष्ट्र) के उत्साही होवहार वालक नाता पानसे में वचपुन से ही शुद्ध संगीत 
के सस्कार विद्यमान थे । नाना का जन्म महाराष्ट्र के वाई के पास ववधन में हुआ था। बल्या- 
वस्था में ही पिता से पखावज सीखकर वे मन्दिरों में भजन कीर्तन फी सुन्दर संगति किया करते 
थे । पिता के उपरान्त वाता पानसे को पुणें के दरबारी कलाकार मन्यावा जी कोडीतकर से भी 
सीखने का सौभाग्य मिला । पानसे जी के बाज में जो सारणी परवें (धारा परण) सुनने को 
मिलती है, बह कोडीतकर घराने फा ही प्रभाव है। तत्पश्चात्‌ उन्हे वाई के चौण्डे बुवा तथा 
मार्तण्ड बुआ से भी शिक्षा ग्रहण करने का अवसर सिल्‍्त। 
सौभाग्य से किशोरावस्था में नाना पानसे फो अपने पिता के साथ काशी जाने का 
अवसर मिला । काशी के मन्दिरों में भजन कीर्तन के साथ उनकी भृदंग संगति सुनकर वहाँ के 
लोग घुग्ध हो गये थे । है 
उन दिलों काशी नगरी में बावू जोध सिंह रहा करते ये । लोगो के मुख से उस महान 
सस्त की अपार विद्या का वर्णन सुवकर नाना अपने को रोक न सके और एक दिन उनसे मिलने 
उनके घर पहुँच गए । उस समय नित्य नियमानुसार बावूणी लय में लीद होकर माँ भगवती के 
चरणों मे अपती साधना का आर्ध्य अर्पण कर रहे थे । इस भक्त कलाबिद्‌ फा अनोखा बादन 
सुनकर नाना दंग रह गये । वे आत्म विभोर होकर विद्या प्राप्ति को आकांक्षा से उनके चरणों 
प्र गिर पड़े । गुरु ने शिप्य को भक्ति और प्रतिभा को पहचान लिया और इस प्रकार नावा की 
परम्परागत शिक्षा प्रारम्भ हुई | गुरु चरणों में बारह वर्षों तक विद्या ग्रहण करके तथा पखावज 





२. विन्ध्य प्रदेश की विभूति मृदंग सम्राट कुदक सिह : लेख--बाबू लाल गोस्वामी । 
मुसलमाव और भारतोय संगीत : आचार बृहस्पति । 
त्तवा 
संगीत शास्रकार व फलावन्त यां चां इतिहास (मराठी) पृष्ठ १६८-१७०॥ 
पल 


( #५ ) 
बादन में पूर्ण दक्षता प्राप्त करके लावा पातसे काशी से इन्दौर जाये । 


श्री गोविन्दराव दुरहानपुरकर ने एक स्थान पर वाता पाने के ग्रुरुओं में प्रयाग (उत्तर 
प्रदेश के माधव सवारी का भी विम्द प्रकार से उल्लेख किया हैं-- 


“बाई में पलने के बाद तथा पिता से शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात्‌ चाना पाससे ने पुणे 
के मन्यावा कोडीतकर तथा चौण्डे बुदा--मार्तण्ड बुआ से भी शिक्षा अहण की । बाद में थे 
बाबू जोध सिंह के पास फाशी चले गये । वहाँ बारह साल अम्यास करने के बाद बालू जोधमसिह 
ही ने उतको प्रयाग के परम सन्त योगीराज माधव स्वामी के पास भेज दिया था । योगीयज 
माधव स्वामी उच्दकीटि के भुदंग्राचार्ष थे । उनके शिप्पत्व में नानाजी बारह सर्प रहे । अन्त 
में शिक्षण पूर्ण करते के बाद माधव स्वामी फो नाना पाव्से ने अपनी कीमतो पुस्तक, अपना मूदंग' 
तथा आशीर्वाद देकर स्वयं जत समाधि से ली। ग्रुर की जल समाधि के बाद नाता प्रयाग में 
नहीं रुके । वहाँ से वे इन्दौर आये और उन्हे इन्दोर के राज दरवार में आश्रय प्राप्त हुआ ।/*? 
मच्पि भावा जी के शिष्यो में गुर माधव स्वामी के लिए काफी मतभेद है तथापि इन्दोर को 
ओऔभतेी आशालतता बोकिल ते अपने एक लेख में इस विधान का समर्थन किया है | 


णैसे कुदक सिंह महाराज के लिए अनेक किवदल्तियाँ प्रसिद्ध हैं वैसे ही चाना पानसे के 
लिये भी अनेफ आस्यायिकाएँ सुदने को मिलती हैं। कहा जाता है कि नाना पावसे का 
असली नाम नारामण थोरपे था । तावा मचपन में, पानसे नाम के वाई के एक सुप्प्तिद्ध कीर्तन 
कार के साथ संग्रति किया करते थे | उनकी द्ंगति इतनी सुन्दर हुआ करती थी कि लीग 
विशषतः उनका प्मावज झुतते के लिए कीर्तन में जापा करते थे । उब से लोगो को “पनसे का 
पखावर् सुबने जा रहे हैं” ऐसा बोलते की एक आदत सी पढ़ गई थी। अत्तः उनका नाम 
भोरपे से पानसे पड़ गया । इस कथद की सत्यता को खोजने पर इनके शिष्य परिवार के एक 
सदस्य ने इस पर शंका व्यक्त फी है । एक मत यह भी प्राप्त होता है कि उनके पोचसो शिष्य 
थे | मराठी भाषा में पाँच सौ को पातसे कहा जाता है, अत" वे पानते कहलाये ॥ 


इन्दौर में राजाश्रय प्राप्त होते के बाद पानसे जी ने अपती प्रज्ञा, प्रतिमा एवं मौलिश 
छजन शक्ति के अनुसार गुरुम्रुखों विद्या में अनेक प्रिवर्तव किये । उन्होंने भ्रन्‍्थों का अध्ययत 
किया, जिससे उनको नवीन दुष्टि मिली | इस अध्ययन के आधार पर उन्होने गणित शासन की 
दुष्दि से परमों का सवीनीकरण किया । नवीन ठेकों का आविष्कार किपा। अनेक छातों में 
नवीत बंदिशों की रचतामें को तथा शिक्षा को सरल बनाने के हेतु मात्रा-वद्ध पद्धति का निर्माण 
करके उंगलियों पर गिनने को रीति को उत्होंने शास्राधार दिया। भारतीय तान विद्या में 
उनकी यह अत्यन्त महत्वपूर्ण देन है । 


तावा पानसे जी बड़े ही फोमल, सरल, विन, विशाल हृदयी एवं अत्यल्त मिराभिमानी 
व्यक्ति ये । अपने जीवन में उर्होंने कमी किसी कलाकार का अपमान नहीं किया । वे हर छोटे- 
बढ़े कलाकार को इं्जत फरते थे तथा उनकी कला का यथोवित सम्मान किया करने थे ) 
कदाचित्‌ यही कारण होगा कि किसी कलाकार के साथ उनकी कोई प्रतियोगिता हुई थी या 
किसी कलाकार फो उन्होंने हराया था, ऐसा कोई उल्लेख था किंचदन्ती सुनने को नही 
मिलती । बढ़ते हैं कि ऐसा ताल पारंगत दिवयी व्यक्ति सदियों में वेंदा होते है । 





४- भारतीय ताल मंजरी---पं० ग्ोविन्दराव बुरहातपुरकर 


( ४६ ) 


इन्दौर नरेश तुकोजी राव होल्कर के साथ नाना पानसे का अत्यन्त स्नेहपूर्ण सम्बन्ध 
था । तुकोजी राव उन्हें बहुत चाहते थे । एक वार ख्वालियर नरेश जियाजी राव इन्दौर पधारे । 
कला-मर्मज् जियाजीराव ने इन्दौर दरबार में जब ताना पावसे का पखावज वादन सुना तो वे 
भन्‍्त्र-मुग्ध से रहू गये । उन्होंने इन्दौर तरेश से नाता पानसे की माँग की । तुकोजी राव अपने 
मित्र नरेश को अप्रसन्न नहीं करना चाहते थे, साथ ही नाना पातसे को भेज देता भी उनके 
लिये कठिन था । अत्तः उन्होने ताना पातसे पर इसका निर्णय छोड़ दिया। यद्यपि ग्वालियर 
नरेश के पास वेतन की दृष्टि से अच्छा खासा आधिक प्रलोभन था तथापि पानसे जी ने इन्दौर 
छोड़ने में अपनी असमर्थता प्रगट की और कम वेतन में ही वहाँ रहना उचित समझा । इस 
त्तरह नाना पानसे जी जीवन के अन्त तक इन्दौर में ही रहे। इन्दौर के कृष्णपुरा में, जहाँ 
वे रहा करते थे उनके नाम से आज भी पानसे गली है । 

अद्वितीय कलाकार होने के साथ-साथ पानसे जी एक उच्चकोटि के शिक्षक भी थे । 
मुक्त मत्र तथा विशाल हृदय से उन्होंने सैकड़ों शिष्यों को शिक्षा दी थी । कहते हैं कि उनके 
पाँच सो शिप्य थे। सम्मव है यह सख्या अतिशयोक्तिपूर्ण हो, परन्तु यह सत्य है कि उत्तर 
भारत के बाद महाराष्ट्र, मध्य प्रदेश तथा दक्षिण भारत में पावज का जो प्रचार और प्रसार 
हुआ है, उसके पीछे उनका तथा उनकी शिष्य परम्परा का बहुत बडा योगदान रहा है। 


उनकी शिप्य परम्परा बड़ी विशाल है, परन्तु उनके शिष्यो में उनके सुपुत्र बलवन्तरॉव 
पानसे, नाती शकर भेया पानसे (पूणे), प॑० सखाराम बुआ आगलले, (इन्दौर) पं० वामन राव चुद - 
बडकर (हैदराबाद), प॑० बलवन्त राव वेद्य (जमखड़ी) पं० शंकरराव भलकुटकर (बम्बई), महा- 
राजा भाऊ साहब (सतारा) पं० गोविन्द राव राजवैद (इन्दौर), पं० वलवन्त राव बाटवे भाई 
के नाम लिये जाते हैं । उनके प्रशिष्यों में पं० अम्बादास पत्त आगले (इन्दौर), पं गोविन्दराव 
युरहानपुरकर (बुरहानपुर), पं गुरुदेव पटवर्धन, पं० बाबू राव गोखले (वम्बई), राजवैद्य बन्धु 
चन्द्रकान्त, विरेन्द्र कुमार, केशव राव तथा शिव नारायण (इन्दौर), प॑० सखा राम मृदंगाचार्य 
(लखनऊ), ५० बलीराम पंत पाण्डे (नागपुर), श्री नारायण राव कोली (बम्वई), श्री शकर 
भेया तथा घुन्ती लाल पवार (इन्दोर), रंगनाय राव देगतूरकर (महाराष्ट्र), मार्तेंग बुवा (हैदरा- 
बाद) तथा आधुनिक पीढी में श्री कष्ण दास बनात वाला (बुरहानपुर), कोलवाजी प्पंलधर 
(नागपुर), अर्जुत सेजवाल (बम्वई,) विनायक राव घाधरेकर (पेन), गोस्वामी कल्याण राम 
गाकुलोत्सव तथा देवकी नन्‍्दन महाराज (नाथद्वारा) इत्यादि कलाकारों के नाम उल्लेखनीय हूँ । 

पखावज के साथ-साथ नावा पातसे को चंदला वादद तथा कत्यक झत्य की कला भी 
हस्तगत थी । पूखावज के आधार पर तबले में अनेक बन्दिशों को रचना फरके उन्होंने एक 
नवीन बाज का आविष्कार किया था, जो नावा पानसे के तबला बजाने के नाम से आज भी 
महाराष्ट्र में प्रसिद्ध है। आपने तबला वादत एवं रत्य में भी अनेक शिप्प तैयार किये | 

माता पानसे ने अपने सुपुत्र बलवन्त राव पानसे को उत्कृष्ट फलाकार तैयार किया, 
किस्तु दुर्भाग्य से वे युवावस्था में ही चल बसे । नावा पानसे पुत्र शोक से व्याकुल हो छठे । 
पुत्र निधन के आपात से वे अत्यन्त दुःखी एवं अस्वस्थ रहने लगे ओर उनन्‍नीसवी शतान्दी के 
उत्तार्द्ध में संार त्याग फर चल बसे | छेद है कि हमें उनकी मुत्यु तिथि भाप्त नहीं हो 
सकी । 

नाना पानसे के अनेक शिष्पों ने छदला पखावज पर पुस्तक लिखीं, जिनमें से मेरिस 


( ६० ) 


सयूजिक कालेज (वर्तमान नाम भातखंडे संगीत महाविद्यालय) लखनऊके प्राध्यापंक स्व० पँ० 
सखा दाम मुदंगाचार्य की मुदंग बला शिक्षा तथा सुप्रसिद्ध मृदंगकेसरी पँ० गोविन्द राब 
बुरहनपुरकर की “मुदंग तवला वादन सुबोध” (तीन भाग) तथा 'मारतीय ताल मंजरी' प्रमुख हैं । 


पानसे घराने की वादन विशेषता 


नाना पानसे जी अत्यन्त निराभिमानी एवं कोमल दृदयी व्यक्ति थे। वे छोटे-बड़े सभी 
कलाकारों का हृदय से आदर किया करते थे। अतः कलाकारों के सम्मान की रक्षा हेतु 
उन्होने सुदर्शन! नामक एक नवीन ठेके का तिर्माण किया था | किसी कलाकार की विलषप्ट 
गायकी भे, तबलिये को यदि सम या ताल समझ में न आये तो अपमान से बचने के लिये उन 
दिनो 'सुदर्शन' ठेका तबलिये के लिये अत्यन्त उपयोगी सिद्ध होता था । 


उनका बाज सरल एवं मुलायम था। अतिशय लम्बी-लम्दी परनें, अत्यन्त फठिन बोनों 
का प्रमोग उनके बाज में नहीं था। कुदक सिंह घराने के घड़ान्त, तडान्त, धिलांग आदि 
विलष्ट शब्दों के स्थान पर घुमकिट, किटतक, धडनग, तगन, गदिगन, घिरधिरकिटत्तक, तक तक, 
तिरकिद तक आदि सरल शब्दों के प्रयोग उनकी शैली में देखने को मिलते हैं। वैसे तो बोल 
गठन मे प्रत्येक शब्दों का समावेश उनके बहाँ भी देखने को मिलता है, किन्तु दौड़ने वाले शब्दों 
को उतकी शैली में विशेष महत्व दिया जाता है। उनके रेले सरल होते हुये भी मधुरता की 
दृष्टि से बहुत खुब-मूरत हैँ मौर बिना किसी कप्द के द्रुत लग में भागते हैं। कुदऊ सिह का 
बाज गम्भीर, ओजपूर्ण और जोशीला बाज था जब कि पानसे जी की का बाज मुलायम, मधुर 
एवं सरल बाज था । 


पानसे घराने की विशेषता 'ताल का बंध” माना जाता है । बोलों को प्रथम हाथ से तांस 
देकर लय में साधा जाता है । जब तक बोल लग में न बैठे शिष्य साज को छू नहीं सकता । 
गणित शास्त्र का स्थान उनकी परलों में अग्रगण्य है। उनके वाज में हिसाब की बाते ऐसी 
सुन्दर रीति से सजी रहती हैं कि वादक की विद्वता से लोग मंत्र-मुग्ध हुए बिना नहीं रह सकते। 
उनकी बन्दिशों में तीव-सीन मात्राओं के हिसाव या तीन-तीव शब्दों के खण्ड विशेषतः देखने 
को मिलते हैं। आज देश मे जो इने-गिने पद्ावज वादक बचे हैँ उनमें कुदक सिह और नाना 
पानसे घरानों का योगदान ही अधिकांश दिखाई देता है । 


लाता पानसे की एक और विशेषता यह थी कि वे जितने अच्छे पश्चावतज यादक ये 
उतने द्वी ग्रणो त्तला वादक और नृत्यकार भी थे । युग की पुकार सुन कर उन्होंने पखावज 
के साथ तबले पर भी अपनी दृष्टि स्थिर फी थी। पखावज की बोलों के जाधार पर घटी को 
प्राधान्य देकर उन्होंने अपने एक विशिष्ट तबला बाज का आविष्कार किया था जो आज भी 
दिल्‍ली, अजराड़ा, फरव्खाबाद, लखनऊ, बनारस एवं पंजाब णैसे सर्वमान्य प्रचलित तबले के 
घरानों के बाजों से अलग है । महाराष्ट्र में ऐसे वहुत से फलाकार हैं जो नावा पानसे घराने 
का तवला बजाते हैं। हेदरावाद दरवार के प्रसिद् तबला-वादफ पं० थामन राव चाँदवर्डकर 
उन्हीं के शिष्पों में से एक थे । पं० वामन राव चाँदवडकर को नाना पानसे जी ने मुख्यतः 
तबला ही सिखाया था । 


यहाँ पर नाना पानसे जी की एक छोटी सी स्वरचित पसखावज परण तथा तबले की 
एक रचना उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत है। पखावज की प्रण, उनके इन्दौर निवासी शिष्य स्व० 


( ६१ ) 


गोविन्द भाऊ राजवैद्य के सुपुत्रों से प्राप्त हुई तथा तबले की रचना इन्दौर के ही श्री शरद 
खरगोनकर जी से मिली । 


पखावज को परण-ताल चौताल 
धात्रकधि किट, तिरकिद कतग्रित धागे तिट घिट धिट तक धुम करता गदिगन नंग तिट 
5, 2 शक 3 3, चीज आ व >> यजजसाओ 3. के 3 की पक पक, धर जलन जले, 2 २ हा, मिमी जज ४ (अमल ॥ 


किट तक गदिगत घातधा, क्रिट तक गदि गत था, किट्तकगदिगन । था। 
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तबले की परन--ताल द्विताल 
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धात्॒क धिकिट धाप्नधि किट तकता धा भक थधि किट, तकता धिरधिर किस्तक 
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अध्याय ५ 
वेष्णव अथवा नाथह्वारा (मेवाड़) 
का घराना एवं कुछ परम्पराएँ 


पश्ावज की कला विशेषतः दो स्थानों में पुल्लवित हुई---एक राजाश्रयों में छथा दूसरे 
देवाश्रयों में । राजाओ को भाँति मन्दिरों मे भी पखावज के कलाकारों फो सदेव संरक्षण मिला 
है! भारत के अनेक सुप्रस्िद्ध पखावजी वर्षों पर्यन्‍्त भन्दिरों के सेवक रहे है तथा मन्दिरों के 
देवी-देवताओं एवं सगीत-प्रेमी भक्तों के सामने अपनी कला का प्रदर्शव करते रहे हैं | 

वैष्णव सम्प्रदाय में संगीत को बहुत महत्व दिया गया है । अतः नायद्वारा के भगवानु 
श्रीनाय जी के धाम के दोत चार सेवक परिवारों में एवं गद्दीत॒सीन पुजारी ठया महल्तों को 
प्रम्पराओं में पुखावज छो विद्या पीढ़ी दर पीढी चली आ रही है । उन परम्प्राओं का क्रमशः 
अवलोकन करते हुये सर्व प्रथम हम पं० हूप रामजी की परम्परा के इतिहास को देखेंगे, जो 
मूलतः जयपुर से सम्बन्धित थे । 
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जयपुर की पश्ावज प्रम्पया का इतिहास सदियो पुराता है। उसके कलाकारों की 
पीढ़ियों का विस्तार फम्र से कम ढाई ठीत सौ वर्षो की लम्बी अवधि को पार करता हुआ 
दिलाई देता है। ताथद्वारा के पं० घरश्याम दास कृत "मृदग सागर” में इस प्रम्प्रा पा जो 
इतिहास उपलब्ध है, उससे यह ज्ञात होता है कि दादा जी तुलसोदास इसके आशय पुरष थे । 
राजस्थाव के प्राचीन चगर आमेर में यह परम्परा प्रारम्भ हुई, जयपुर में विकप्नित हुई तथा 
पिछली दो सदियों से वाथद्वाय के श्रीवाय जी के मन्दिर में विस्तृत एवं बहुश्रुत हुई । यही 
कारण है कि जयपुर परम्परा आज ताथंद्वारा की परम्परा के साम से ही प्रसिद्ध है । 
लगभग पौने तीत सौ वर्ष पूर्व आमेर में पं० छुलसोदास जी के द्वारा इस जयपुर 
परम्परा की नोव पड़ी, जो उत्तके पौम हालु जो के समय में विशेष रूप से विकसित हुई। वे 
अपने समय के अच्छे पख[वज दादक थे | उनके नाम से आमेर तथा जयपुर में हालुका की पोल 
नामक भोहलले थे, जो आमेर में तो खण्डहर हो चुका है, क्रिस्तु जयपुर नगर में हालुका 
मोहल्ला आज भी इन फलाकारो को प्रसिद्धि एवं महत्व की सिद्ध करता हुआ स्थित है । उनकी 
इस जागीर में उतके कुछ वशज आज भी रह रहे हैं। गाने-बजाने वाले कलाकारों के मोहल्ले 
के नाम से यह हालुका मोहल्ला भाज भी जयपुर में प्रसिद्ध है । 
पृ्‌० तुलसी दास जी के पुत्र, पौत एवं अ्रपौत्रों में सर्व थ्री हर भगत, छूव्वीन दास, 
फकोर दास, हालुजी, छाजुजी, पोखार दास, देवा दास, विप्णु दास, चिम्ता जी, मान जी 
आदि एक से एक बढ़ कर कलाकार हुये। किन्तु उतको पाँचवी पीढ़ी के भपौत्र ६० रूप राम जी 
से इस परम्परा में एक नवीत मोड़ आ गया। उनके पश्चात्‌ यह परम्परा जयपुर परम्परा 
के उपयन्त मायदारा की पखावज परम्पदा के ताम से भी सविशेष प्रचलित हुई । 
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रूप राम जी के पूर्वजों का विस्तृत इतिहास हमें उपलब्ध नहीं हो सका | केवल उनके 
नाम ही लिखे मिलते हैं, जो इस परम्परा के वयोवृद्ध वशज प० पुरुषोत्तम दास जी के पास 
संचित है। रूप राम जी के बाद का क्रमानुसार वर्णन हमें 'मृदग सागर' में मिलता है जो 
घन श्याम दास जी की कृति है । पुरुषोत्तम दास जी की व्यक्तिगत भेंद के अवसर पर बहुत 
सी ऐसी गुप्त बातें हमें प्राप्त दो सकी हैं, जो इस प्रम्परा को विशेषताओं पर प्रकाश डालती 
हैं तथा उसे दूसरे घरातों से पृथक्‌ करती हैं । 


आमेर निवासी रूप राम जी (जन्म संवत्‌ १७६१ अर्थात्‌ १७३४ ६०) जयपुर से 
जोधपुर आा गये और वहाँ के दरवार में नियुक्त हो गये । कहते है ताण्डव हृत्य एवं रास- 
लीला की सैकड़ों परने उन्हे कंठस्थ थीं, जिन्हें वे बड़ी खूदी के साय बजाते थे । संवत्‌ १५५६ 
में (संभवत: सन्‌ १८०३ ई०) वयोदृद्ध रूप रामजी तथा उनके युवा पुत्र बल्लभदास जी वाय 
द्वारा के श्री १०८ बड़े गिरधारी जी महाराज की आज्ञा से नाथद्वारा आकर ठाकुर जी की सेवा 
में लग गये । तब से आज तक उतके घराने को प्रम्परा नाथद्वारा की मृदंग परम्परा के नाम 
से ही देश भर में प्रसिद्ध है । 


उन दिनों जोधपुर दरबार में अकबरयुगीव लाला भगवान दास की परम्परा के उत्तरा- 
घिकारी उत्कृष्ट पल्लावज बादक पहाड़ सिंह जो भी दरबारी कलाकार के पद पर विद्यमान थे । 
यद्यपि रूप रामजी तथा पहाड़ सिंह जी समकक्ष थे, तथापि रूप रामजी अपने कलाकार मित्र 
पहाड़ सिह जी को कला के बडे प्रशसक थे तथा उनका बड़ा आदर सम्मान किया करते थे । 
गही कारण है कि रूप रामजी के पुत्र बल्‍्लभ दास जी की शिक्षा-दीक्षा विशेष रूप से पहाड़ सिह्‌ 
जी के पास सम्पन्न हुई । 


बल्लभ दास जी का जन्‍म सम्वत्‌ १५२६ में जोधपुर में हुआं था। बचपन में बल्लभ 
दास जी ने अपने पिता रूपराम जी से सीखना प्रारम्भ किया था, किन्तु उतकी दीर्घ तालीम थी 
पहाड सिंह के पास पूर्ण हुई । उन दिलों विद्या प्राप्त करना सरल न था। कहते हैं पहाड़ सिंह जी 
सिखाने मे बडे कृपण थे । वे अपने पुत्र जोहार सिह के सिवा किसी को भी उदारता से विद्या 
नही देते थे । किन्तु वल्‍्लम दास जी बड़े बुद्धिमान व्यक्ति थे । उन्होंने गुरु पहाड़ सिंह को बहुत 
सेवा सुश्रूपा करके उन्हें राद्ी कर लिया था। बल्लभदास पहाड़ सिह जी के पुत्र जौहार सिह 
के घनिष्ठ मित्र थे । अतः पिता पुत्र से रिश्ता रखकर उन्होने विद्या प्राप्त कर ली थी । सम्वंतु 
१८७७ में बल्लभ दास जी ते अपने गुरु पहाड़ सिंह जी को भी नाथद्वारा बुला लिया । 


बह्लभ दास जी के तीन पुत्र हुये । सर्वश्री चतुर्भूज, शंकर लान त्तया सेमलाल। 
चतुर्भूज जी उदयपुर में रहते थे । शंकरलाल तथा खेमलाल जी का जन्म क्रमश: सम्बत्‌ १८८६ 
और १८८६ में तायद्वारा में हुआ था | वे दोतों भाई मृदंग बादन में अत्यन्त प्रवोण थे तथा 
मात्राओ के भेद और तालों के विपय में गहरी जानकारी रखते थे । संम्वत्‌ १८०६ में वल्लभ 
दास जी का देहान्त हो गया ९ तब तक उन्होने अपने दोनों पुत्रों को जी खोल कर यह विद्या शिखा 
दी थी। सेमलान ने अपने बड़े भाई शंकरलाल जी से भी बहुत कुछ सीखा था। सेमसान जी 
को बड़ी-बड़ी तालों फा सम्रह करने का बहुत शौक था। ठालों में सज़ा भेद के गणित का 
अभ्यास करने में वे सदेव लगे रहते थे । 


सम्बत्‌ १६११ भें जामनगर के गोस्वामी श्री श्जनाथ जी महाराज, गोस्वामी थी द्वार- 
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क्रेश नाथ जी महाराज तथा सौराष्ट्र के सुप्रसिद्ध पखावजी पं० आदित्य राम जी सौराष्ट्र से 
नायद्वारा आये । कहते हैं कि उत दिनों तायद्ारा में गुणी जनों का एक मेला सा रहा करता 
था, जिसमें उच्चकोटि के गायक, पृलावज चादक, पंडित, शास्ताकार, एवं साधु महात्मा बड़ी 
सस्या में रहते थे । इन सब गुणी जदतों में विद्या की चर्चा हुआ करतों थी, जिनमें शंकर लाल 
खेमलाल और आदित्य राम के दीच हुए ताल विययक शाज्घर संम्बाद महत्वपूर्ण थे । थी खेमलाल 
जी ने इन्ही वार्ताओं में अपने जिन मत्तों का समर्थन पाया उनके आधार पर “मृदंग सागर 
नामक पुस्तक की रचता में लग गये । 

'मुदंग सागर! में बडी-बड़ी तालों के चक्र, मात्रा भेद सहित सग्रहित हैं । इसमें से बहुतों 
को उन्होने प्राचीन ग्रत्यों से प्राप्त किमा था और कुछ उनकी अपनी नवीन रचनाएँ थी । इस 
पुस्तक को रचना में खेमताल जी को अपने ज्येष्ठ पुत्र श्यामलाल जी से काफी सहयोग मिला । 
थे बोलते थे और उतके पुत्र उसे लिपि बद्ध किया करते ये । खेमलाल जी के दूसरे पुत्र का ताम 
रघुनायथ था। श्यामताल फो भी एक पुत्र था, जिसका दाम विठठल था। 


जिन दिनों खेमलाल जी नाथद्वारा में पुस्तक रचना में तल्लीत थे, उनके बड़े भाई 
शंक्ररलाल डी अपनी कला प्रदर्शन के लिए राजा-महाराजाओं के दरवारों में घूमा करते थे। 
जयपुर, जोधपुर, बड़ौदा, उदयपुर, डूगरपुर आदि अनेक राजदरबारों में यश, धन, कीति 
करमाकर जब वे नाथद्वारा वापस लौट रहे थे कि रास्ते में भदावक उनका शरीर रोग ग्रस्त हो 
गया । णैसे-तैसे वे शायद्वारा पहुँचे | पहुँचते ही दुर्भाग्यवश उनके परिवार में एक ऐसी करुण 
घदना घटी कि उससे उनको गहरा धवका लगा) सम्बत्‌ १६३४ में उतके छोटे भाई खेमलाल 
जी की अचावक एवं असामयिऊ भुत्यु हो गई । पित्ता के निधन का ऐस| सदमा पहुँचा कि उनके 
पुत्र श्पामलाल जो का तुरुत तिधत हो गया | 

शंकर लाल जी अपने अनुज सेम लाल को बहुत प्यार करते थे । वे बीमार हो थे ही, 
अचातक अपने प्रिय भाई एवं भतीजे श्याम लाल के निधन से उनको गहरा सदमा पहुँचा, 
प्रिणाम-स्वरूप उत्तका चित्र भ्रप्तित हो गया। इस त्तरह 'मुदंग सागर! की रचना अधूरी 
रह गई | 


उन दिनों शंकर लाल जी के पुत्र घनश्याम दास जी की अवस्था ६ वर्ष को थी । उतका 
जन्म संवत १६३६ में नाथ द्वारा में हुआ था । अत्यन्त अल्प आयु में हो घनश्याम दस जी की 
भुदंग शिक्षा पिता एर्व चाचा के निर्देशन में प्रारम्भ हो गया था। परन्तु अचानक चाचा का 
निघन एवं पिता का चित भ्रम हो जाने के कारण, उस छोटे से बालक की प्रगति अवरुद्ध 
हो गई। 


पिता जी को लेकर घरनश्याम दास अनेक तीर्य धाम्र घूमें । इंस यात्रा के दौराव उन्हें 
अनेक गुणीजनों का सानिध्य प्राप्त हुआ, जिसके फलस्वरूप घतश्याम दास जी को काफी ज्ञात 
लाभ हुआ । सात वर्ष तक तीर्य यात्रा करने के प्रचातु जेब वे नायदारा पहुँचे, तद तक उनके 
पिता जो को दिमागी हालत ठोक हो गयी थी । अतः शंकर लाल जी ने पुन: अपने पुत्र को 
शिक्षा देता प्रारम्म कर दिया | 


संवद्‌ १६५० में शंकर लाल जो का अदसान हुआ।। पिता के स्थान पर धरेश्याम दास 
जो को थी नाथ जी की सेवा का अवसर मिला ) इस प्रकार वे ईश्वर के दरबार में नित्य अपदी 
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कला का प्रदर्शन करते रहें और अनेक राज दखायों में भ्रमण कर धन, यश और कीति 
अजित की। 
चाचा सेमलाल जी की पुस्तक 'मुदंग सागर” अधूरी रह गई थी, इसका घतश्याम दास 
जी को बहुत खेद था | अत्त: जवसर मिलते ही उन्होंने इस कार्य को उठा लिया तथा अपने 
पूर्वजों के ज्ञाव और विद्या के आधार पर अपने चाचा खेमलाल जी की अधूरी पुस्तक पूर्ण की । 
बीसवीं रुदी के प्रारम्भ में इस पुस्तक का प्रकाशन हुआ, जिसमें अनेक तालों की जानकारी 
तथा चवकरदार परन, रेले आदि लिखे गये ये । आजकल यह पुस्तक अप्राप्य है। 
पं० पुरुषोत्तम दास जी घनश्याम दास जी के अनुज तथा इस परम्परा के अन्तिम वयो- 
वृद्ध वंशज हैं। वे देश के उच्च फोदि के पखावज वादकों में से एक माने जाते हैं। पाँच वर्ष 
की अल्पायु में हाप से ताल दे कर बोलो को पढ़ने से उतकी शिक्षा, उनके पिता श्री घतश्याम 
दास जी के द्वारा प्रारम्म हुई । पिता जी जब मन्दिर जाते थे तो छोटे से पुरुषोत्तम दास को 
अपने साथ ले जाते थे और घर में अक्षरों के मिकास की प्रारम्भिक तालीम देकर उनमें कला 
संस्कार का सिंचत करते ये। 
पुरुषोत्तम दास जी जब नौ वर्ष के थे तभी दुर्भाग्य से उनके पिता का देहान्त हो गया 
और उस निराधार बालक के कमजोर कन्धों पर अपनी परम्परा को निभाते की गम्भीर जिम्मे- 
दारी आ पड़ी । इस छोटे से बालक ने इस कठोर जिम्मेदारी को किस प्रकार निभाया तथा 
अपनी कला साधता को अविरत रखा इसको कहानी काफी लम्बी और दर्द-भरी है । किन्तु 
पुरुषोत्तम दास जी इस कठिन परीक्षा में पूर्णत: सफल हुए । उनका नाम आज भारत के उत्कर्ष 
उत्कृष्ठ पश्चावजियों में गिना जाता है । यह उनकी योग्यता तथा कठिन साधना का प्रमाण 
है । अपने पूर्वजों के कदम पर चल कर अपने पिता के स्थान प्र ताथद्वारा के मन्दिर में थे 
वर्षों तक सेवा में रहे ॥ तत॒पश्चात्‌ दिल्ली के भारतीय फला केन्द्र” में आ गये और बाद में 
दिल्‍ली के ही 'कथक केन्द्र” में गुरू के पद पर प्रतिष्ठित हो कर आज कल अपना शेप जीवन 
व्यतीत कर रहे हैं। उनको फोई पुत्र नहीं है । उनके भ्रम्मुंख शिष्यों में उनके नाती प्रकाशचन्द्र, 
दोनों भानजे रामकृष्ण एवं श्यामलाल (नाथद्वारा), तेज भ्रकाश, तुलसी, दुर्गालाल कथक, 
महाराज छत्रपतिसिह (विजना), रामलखब यादव, भागवत उपरेती, हरिकृष्ण बहेरा, तोताराम 
शर्मा, मुरलीधर गुरव, गौराग चौधरी, भीमसेन, मदन लाल आदि फलाकारो के नाम उल्लेख- 
नीय हैं । प 422 


नाथद्वारा के पं० रूप राम घराने की वादन विशेषता 


(१) इस घरानें की वादन शैली नाना पानसे घराने की शैली से पृथक्र है किन्तु कुदक 
सिह घराने फी दोली से कुछ मिलती-जुलती है । 

(२) इस वादन दौली में विशेषत: तिट से अधिक किट अथवा क़िटी का प्रयोग होता 
है । धा किट तक ता किटी सका, धित तिटकरिंट तकता, किटतक थुयुं, क्रपेतुक टित घा, घ किट 
धार्षिता, आदि बोल समूहों का प्रयोग बराबर होता रहता है । 

(३) बायें पर ता और दायें पर का बजाने की प्रथा भी यहाँ देखने को मिलती है, जो 
प्रम्प्रागत शैली के विपयेत जान पड़ती है । 

(४) ता दि थुं ता किट तक सदि गन धा--इस प्रकार घुरुय अक्षरों द्वारा, प्रारम्भिक 
अम्यास के लिये एक छोटी सी परन प्रसिद्ध है, जो इस प्रकार है | 

हि 


ताता ताता दिदि 
5 पोज जज कल 3 कक व 


( ६६ ) 
ताल--ब्विताल 


दिदि | घुंयू पूंथू 


नाता नाना । 
2 2 2 2 


रू २ ह 
कियकता गदिंगव धा, किंटकतां | गदिगन घा, किटकता गदिगन | घा 
जननी नी रजत हि अब नर जा श्र 


प्राथमिक अक्षरों के तिकास के बाद, लय पर अधिकार प्राप्त करने के लिये एक दूसरी 
प्रन विद्याथियों को सिखायी जाती है, जो चौताल में निबद्ध इस प्रकार है : 














ताताताता ताक्िटकिटतक ताताताता ताकिटकिट तक ताताताकिट 
चित ननत»-- मनी $ै५५.२२०४००-०कम_न्न: (२... हज नन-ओलनी मनन कल 
किंद तक ता ता छा किट क्षिट तक ता ता किट तक. ता ता किट तक ता किद तक ता 
4 “अल अपन आज मयीतिद मे, के ३. व मय जनअपक रत 8 अमल अजीज 5. “अं जज पी मजा, अल कि-> 3 आम 
किंद तक ता कि. तक ता किट तक थुंथुंयूंघू थुंकिट किट तक थुंथुं थुं थुं 
जज .-न>ननान मनन ०त->जी, १...-ब..--+१०>»«»-+>->-०नमी.. 9.8... 
थं किट फिट तक. थु थुथुंकिद किद तक थुंधू. थुं किट किट तक थुं थ्‌ किट तक 
00. बनी नं नणओओ-अं फल ओराि ओर 
थुंथूं किट तक. थूं किट तक थुं. किट तक थुंकिट तक थ्‌ं किट तक... दि्दिदिदि 
.0#8.....न->- ने नल ...-->-००--->०० गे ध्््जबल्जन ....>न्‍नी 
दि किट किट तक दिदिदिदि दिकिटकिट तक दिदिदिकिट किठ तक दि दि 
.... न्न्ट ....>ननी ..-_--००--००-क०-मन-नममी. 0०००-०० जी पी मम नरक जम 
दि किट किट तक दि दि किट तक दि दि फिट तक दि किठ तक दि किट तक दि कि 
२ ०००-- - नमी... अन>--पम--म-»-- नमी 
तक दि किट तक नानाना ना ना किट र्तकदट तक नासानाना नाकिद किट तक 

न >> ........_>>+०--मअकम»»-नमम>म« की... र>मकंऊ-+भ»-माम- बल... (०७>+>जममम««प«्»१७ आम अणम-ज 


ता ना ना किंद किट तक ना ना ना किट किट तक ना ना किट तक ना था किट तक 








.ह... 3 जज ता 0... न (.0.....->+>-न्‍न्‍न्‍ै 

नाकिद तक ता किट तक ना किट तक नाक्िद तक ताताथुंथ्‌ दिर्दिवाना 

छ.....-- .._-->००२०+->०-क-_न्‍-«-न नी... हि ननमम-म-झ-०म+ग--नर+म नमी ला न तन 
किट फत्ता गदिशन घा5 छ्ताता थुंथुंदिदि नानाकिटकता, गदि गत धा 

दि अमन न हि मनन ६... चि्जजल 
55 ताताथुंथ्‌ दिदिनाना किट कता गदि गन | धा 


५ “जा आल नपक लटक ५ ......+ न”. #( 


(५) वादन में 'घित नकः का प्रयोग इस घराने की विशेषता है । पं० पुरुषोत्तम दास 
जी के अनुसार इस घराने में अन्य घरातों फी अपेक्षा धित नक का अधिक प्रयोग होता है। 
धित नक फा निम्त रेला, जो १० पुरुषोत्तम दास जी से हमें प्राप्त हुआ है, वह इस परम्परा की 
विशेषता को प्रदर्शित फरते हुये इस वादन दौली का परिचय देता है : 

ताल चोताल 


धा:घिन नक॒धिट घितवक धिननक धा८ईधिन नकथिट धितनक घिननक घिसतक धिनतक 
फनज्नजी जज 3. (2 ६... 3 8... 5.0... (5 


८७३ 078५8 ६५- ६६ है ०+०र्मरे हुक कप ०३मस, 7 #) 
॥ है "आए ००5 , हर 8 साठ आने 
हुं. अमर -छी क्‍2० -अध्यरम उदार गए. 5६. उत6 काए।. अाह 49. फाशाए अन्तर नम 
छश. छदुह कान... 82%. व 8७0. (हत+) पयाब 
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( ६७ ) 


घिततक धितनक घिटघिद घिननक घिनतक घितनक घिटथिद घितनके घिनतक धिन॑सर्क 
हर... जननी: ० है... 0.0... ...-- नं ० जननी जज 


घिदघिद घिदनक घिटघिद घिननक धिटधिद चकंधिट घिततक घिटघित नकधिद 


5 मिली न. की कील आम पक आ | जब आओ आज 5, लग आल जल लक हम यो 
घिततक धितनक घिननक घिटथधिन नकंधिट घिततक घिनसक 
3 री 3.0... जननी पतन पनओ 

तिहाई 


घिटधिद नकधिद घितनक घिटधिन नकधिद घधिननक धा, घिनतक धिवतक धिदधिन 
आल 3 का, मी अर 2, अरमनीक की (00 पीना शा अकाल 38, 5 कट 4 जन्नत... जननी 


नकधिद घिततक घिटधिन नकधिट घितनक था, घिनतक घितेतक घिटधिन नकधिद 
फजनर -जजज .-म (..... (2 नर झ>- जा 2 


घिवतक घिटघिन सकधिट घिनसक | घा 
>> 2 «2 ->2 | % 

इस परम्परा की उपर्युक्त जानकारी मुझे निम्न सूत्रो से प्राप्त हुई है : 

(१) 'मुदंग सागर” : लेखक पं० घनश्याम दास-जीवनी अध्याय । | 

(२) पं० पुरुषोत्तम दास पखावजी तथा नाथद्वारा के कुछ कलाकारों की भेंट वार्ता के 
आधार पर । 


नाथद्वारा (मेवाड़) की रणछोड़ दास की वंश परम्परा 
श्री रणछोड़ दास की चौथी पीढी के अपोत्र मुलचर्ध जी भायद्वारा में रहते हैं, वे 
अत्यन्त वृद्ध हो चुके हैं । उनके श्री मुख से इस घराने के इतिहास को सुनने का अवसर मिला 
है, जो कुछ इस प्रकार है : 
मूलचन्द्र के प्रपितामह रणछोड़ दास जी वृन्दावन के निवासी ये तथा वहाँ से नाथ- 
द्वारा आकर श्री नाथ जी की सेवा में रत हुये थे । वे मृदंग के अतिरिक्त सितार-वादन में भी 
अत्यन्त दक्ष थे । उनके पुत्र देव किशन जो पिता से ही सोख कर अच्छे कलाकार तिद्ध हुए। वे 
आजीवन ठाकुर जी की सेवा में रहे । देव किशन के पुत्र प्रमानन्द अपने दादा की तरद बहुमुखी 
प्रतिभा के कलाकार थे । उन्हें गायन, सितार, बीन तथा मुदग-बादन पर समानाधिकार था । 
के भी श्री नाथ जी की सेवा में रहे । उनके चार पुत्र हुये ॥ दो गायक हैं जो नागद्वारा में ही 
रह रहे हैं । रतव लाल नामक एक पुत्र भिलवाड़ा चले गये और एक मूलचन्द्र जी भाजे भी 
बायद्वारा में मृदंग बादक के रूप में प्रसिद्ध है । वे इस वयोवृद्ध अवस्था में आज भी ठाडुर जी की 
सेवा में निष्छापूर्वक अपित हैं तथा मन्दिर द्वारा संचालित एक संगीत विद्यालय में पलावज ओर 
तबला वादन की शिक्षा दे रहे हैं । 
तालिका मेँ० ६ ५.०० 
नाथद्वारा की 00204 04 
रण घ्ः कट 
देव ला (पुन) 
ररः 
परमानन्द दास जो एपुत्र): 


] | | 
मूल चन्द (पुत्र), . श्तन सी ७) ग्रायक (व५) .. ग्रायक (पुत्र) 
*» »  (पछ्ावज बाद) (पृश्चावज वादक, 


( छू) 
नाथ द्वारा के विटृठल दास के मन्दिर के महाधीशों की वंश परम्परा 


साथ द्वारा में विदेठल वाथ जी के मन्दिर के सठाधीशों की वंश परम्परा में कला के 
संस्कार तथा गायन-वादन की शास्त्रोक्त शिक्षा चली बा रही है। श्री बल्लभ सम्प्रदायाचार्य 
प्रीठाधीश्वर गोस्वामी श्री गोविन्द दास जी महाराज को सिंतार तथा पंखावज का अच्छा नाव 
है । उनके सुपुत्र गीस्वामी श्री देवकी नन्‍्दन जी महाराज पल्ावज के अच्छे ज्ञाता थे । उनके 
पुत्र गोस्वामी श्री कृष्ण राय जी मद्दाराज पशावज तथा तंतुवादन में दक्ष थे । उनके सुपुत्र 
गोस्वामी श्री गिश्थर लाल णी महाराज ने भी अपने पिता के संगीत संस्कार एवं ज्ञान गरिसा 
को वंश परम्परागत श्राप्त किया था। आज नाथ द्वारा में गोल्वामी श्री गिरधर लाल जी 
महाराज के पुत्र गोस्वामी श्री कल्याण राय जी महाटज गद्दी प८ विराजमान हैं। उनके दो 
छोटे भाई गोस्वामी श्री गोकुलोत्सव जी मद्दाराज तथा ग्रोस्वामी श्री देवकी नतदन थी महाराज 
सद्दित तीनों भाई पद्लावज वादन में अत्यन्त निपुण हैं। छोटी उस्र में इत दीनों प्रतिभाव॑त 
भहाराज़ों ने पं० दीता नाथ कीर्ततकार, श्री चुन्नी लाल पवार, शिव नारायण गोविन्द भाऊ 
राजवैद्य (इन्दोर), तथा श्री कृष्ण दास बनातवाला (बुरद्धानपुर) से शिक्षा प्राप्त करके अपनी 
वंश परस्परा के संगीत संस्कार को उज्जवल किया है। वे पानसे धराने के शिष्य हैं भौर उसी 
धराते का बाज बजाते है। पर्चमावज के अतिरिक्त वे घ्रुपद एवं ख्याल गायकी का भी भाव 
रखते है तथा अपनी बन्दिशों को लिपि-बद्ध करके पुस्तक के रूप में भ्रकाधित किया है । 

तालिका चेँ० ७ 
नाथ द्वारा (मेवाड़) की ठीवयी वंश परम्परा 
ग्रीस्वामी श्री योविन्द राय जी महाराज 


गोस्वामी श्री कि नन्दन जी महाराज (पत्र) 
गोस्वामी श्री कृष्ण राय जी महाराज (पुत्र) 
गोस्वामी थी गिरिधर लात जी महाराज (पुश्र) 


| 
गोस्वामी कल्याण राय जी गोस्वामी गोकुलोत्सत जी ग्रोस्वामी श्री दे नन्‍्दत जी महाराज 
(पुत्र) (5५) (9) 


सौराष्ट्र फी वेष्णव परम्परा 


पोरबन्दर (सौराप्ट्र) के ग्रोस्वाररी घनश्याम शाल ओर उतके पुत्र ग्रोस्वामी द्वारकेश 
लाल हवेली संगीठकारों के रूप में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। भाज से पचास वर्ष भारत 
के कलाकार पोखन्दर की कला का तीये घाम मादते थे और गोस्वामी घदश्याम लालजी तथा 
गोस्वामी दारकेश सलाखजी का अच्छे कलाकार एवं संगीत-प्ैमी के रूप में प्रतिष्ठा थी । हवेली 
सगोत के उन वैष्णव कलाकारों ने जाज भी श्र पद गायकी एवं पावज वादत को जीवित रखने 
का भगीरथ प्रयास्त किया है। गोस्वामी द्वारकेश लालजी हास्मोनियम वादल के अतिरिक्त मुर्दंग 
और ठवला दादन में प्रदीण थे । उनके घड़े भाई गोस्वामी दामोदर लाल ने भी पल्यवज वादत 
में दक्षता प्राप्त किया था। आज भी पोखनन्‍्दर में गोस्वामी द्वास्केश लाल के दो पुत्र गोस्वामी 
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माधवराय और गोस्वामी रसिकराय ने अपने वश की प्रम्प्रा जीवित रखी है । 


दतिया के ब्रज मंडल के मंदिरों के समाजी कलाकार 


दतिया के ब्रज मंडल के मन्दिरों में विक्रम की सत्रहदीं शताब्दी के बाद 'समाज गायन! 
को प्रधावता सिलदी प्रारम्भ हो गयो थी (दतिया) के बुन्देला राजाओं ने इसे श्र॒ज जैसा धामिक 
केन्द्र बनाने के हेतु उसमें विशाल वेष्णव मन्दिरों का निर्माण किया तथा वृन्दावन की पूजा पद्धत्त 
के अनुसार वहाँ समाज का गठन किया । 

समाजी लोग देव मन्दिरों में भक्ति प्रधान पदों को सामूहिक रूप से गाकर प्रभु भक्ति 
का पवित्र वातावरण उत्पन्न करते हैं। उनके गायन का प्रयोजन राजाश्रय या द्वव्योपाजन नहीं 
होता । उनका गायन प्रायः पध्रुपद ही होता है। अतः समाजी वर्ग में भी अच्छे संगीतज तथा 
मुदंगाचार्य हुये हैं, जिनमें गत पीढ़ी के कलाकारों में कुदक सिंह के शिष्य खिल्ली नागार्च, गवदे 
दुबे, राधा गोविन्द वागार्च, गोपीनाथ गोस्वामी, मुन्नालाल नागार्च आदि तथा आधुनिक पीढ़ी 
के कलाकारों में राधागोविन्द नागरार्च के दो पुत्र भदन मोहन तथा राधा मोहन नागार्च भगवान 
दास राणा, हर भ्रसाद अवस्थी, किशोरी शरण मिश्र, सोनाराम भट्ट, शिया शरण भट्ट, भगवान 
दास भट्ट आदि प्रमुख हैं। इस प्रकार दतिया में मुदंग वादन की परम्परा में राजात्रित कलाफारों 
फी भाँति ही वैष्णव समाजियों का योगदान भी महत्वपूर्ण रहा है । 

इस पुस्तक के पांचवें अध्याय में ब्रज की वेष्णव परम्परा की विस्तृत चर्चा की जा बुकी 
है, अतः उसकी पुनरावृत्ति यहाँ अनावश्यक है । 


छछ 


अध्याय १० 
बंगाल का पंखावचज घराना तथा क्छ परस्परायें 


एक युग था जब उत्तर भारत, मध्य भारत एवं पंजाब की तरह बंगाल में भी पाउज 
का बघोल-बाला था। मन्दियों में कीर्टन के साथ खोल का प्रचार था तथा पखावज वादन में सिद्ध 
कलाकारों का बाहुतुय था । आज स्थिति भिन्न हैं और ढूंढने पर भी पूरे बंगाल में दस बारह 
पखावजी ही मिल सकेंगे । 

भारत के विभाजन के पूर्व बृहृद बंगाल के संगीत समाज में पल्तावज की निम्त तीव 
अमुल्ल परम्परायें भ्रसिद्ध थी-- 


(१) अ्रज-सथुरा के लाला केवलकिशन के द्वारा स्थापित परम्परा । 
(२) विष्णुपुट घराने की परम्परा । 
(३) ढाका की परम्पय । 


इन तीनों परम्पराओं का पीढ़ी दर पीढ़ी इतिहास श्राप्त द्ोठा है। इनके उपरान्त भी 
बृहदद बंगाल में कुछ ऐसे कल|कारो तथा उनके दो-चार पीढ़ियो के वंशजों का इतिहास मिलता 
है, इन तीन मुश्म परम्पराओं पर भागे विचार करेंगे, तत्पश्चात दूसरे पक्तावज वादफों एवं 
उनके वंशजों की चर्चा करेंगे 


लाला केवलकिशन जी परखावज परम्परा 


श्री रायचन्द बोरान के अनुसार बंगाल में पखावज क्षी मुध्य परम्परा लाला कैवलफ्रिशन 
जी के द्वारा स्थापित हुईं । बंगाल सहित देश के अनेक विद्वान्‌ इस मत के पोपक हैं । ब्रज-मथुरा 
के विवासी केवलकिशन जी “कोढ़िया? घराने के प्रमुख कलाकार थे । थे देश भर में घूमते रहे 
और जखबऊ एवं बंगाल में लम्दी अवधि तक रहे । कुछ लोग उन्हे लाला भवानीदीन फा भाई 
बताते हैं, किन्तु ब्रज को इस्ठलिखित 'पोधी” में फोढ़िया परम्परा के प्रतिनिधि कलाकार छेदा 
राम जी ने केवलशिकत जी फो लाला भवावीदीन का दादा तथा गुरु माना है। बंगाल में उनसे 
सीख कर जो परम्परा फेली, वह बंगाल के प्खावज घराने के ताम से प्रसिद्ध हुई । 
लाला केवलकिशन जो से तीव प्रतिभाशाली चक्रवर्ती बन्धुओं सर्वभी तिमाई, रामचसछ 
तथा तिताई ने पश्चावज को शिक्षा प्राप्त की । इत छीतों भाइयो के दीधे परिश्रम के कारण ही 
बंगाल में पखावज को प्रम्परागव कला का प्रचार हुआ | उनके पश्चात्‌ उनके धराने में बड़े 
समर्थ एवं उत्कृष्ट पखावजों पेदा हुये जिन्होंने इस परम्परा को और भी समृद्ध एवं विस्तृत 
किया । 
श्री मुदारो मोहद गरुत्त अपने समय के एक नामी परखावजी हो गये हैं। उन्होंने सर्वश्री 
राप्रचद्ध चक्रवर्ती एवं दिमाई चक्रवर्ती से शिक्षा प्रात्त को | थी गुप्त ने न केवल एक कलाकाद 
के हप में सुथाति अजित क्री, वरन अतेक शिष्य तैयार करके बंगाल में इस कला का सभेष्ठ 
अचार भी किया। श्री मुरारी मोहन के भ्रगुख शिष्पों में सर्वृशो दुर्लेभ चन्द्र भट्टाचाय (दुलो बावू 
“-आपने कुदऊ सिह से भो सोखा था), केशव दन्द्र मित्र (आपने श्री रामचन्ध चक्रवर्ती से 
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भी सीखा था), केशव चन्द्र मुकर्जी, प्रमप गुप्त, देवेद्ध नाथ दे (सुबोध बाबू), जगदिन्ध नाव 
राय (महाराजा नाटोर), नरेन्द्र नाथ दत्त (स्वामी विवेकातन्द), वीरेन्द्र किशोर राय चौधरी 
(नाठोर राज के चंशज), सत्य शरण गुप्ता, सठीश चन्द्र दत्त, सा्तचन्द बोराल आदि भ्रयु्ध माने 
जाते हैं । ऐसा कहा जाता है कि १० दुर्लभ चन्द्र भट्टाचार्य ने एक बार अपने घर पर एक संगीत 
समारोह का आयोजन किया । उसमें प्वावज बजाते समय ही उनके प्राण निकल गये थे । 


इस घराने के शिष्य प्रशिष्यो में श्री केशव चन्द्र मित्र के शिष्य श्री दीता नाथ हजारा 
तथा प० दुर्लभ चन्द्र भट्टाचार्य के शिष्य श्री प्रताप चन्द मित्र का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है । तदुपरान्त सर्व श्री नग्ेन्द्र नाथ मुखोपाध्याय, अरुण प्रकाश अधिकारी (केवल बादू), राजिब 
लोचन दे, भूपेन्द्र कृष्ण दे, रतन लाल भट्ट, शम्मू मुकर्जी तथा शिवदास अधिकारी भी इस 
घंराने के योग्य उत्तराधिकारियों के रूप में प्रसिद्ध हुये 


१-बंगाल की पखावज परम्परा और खब्बे हुसेन ढोलकिया 


बंगाल की पृखावज परम्परा प्र छब्दे हुसेत ढोलकिया का काफी प्रभाव रहा । ऐसा 
बहुत से लोगों का मत है । अतः यहाँ पर उनके विपय में चर्चा कर लेना योग्य होगा। 


एक किवदन्ती, जिसका प्रमाण छेदा राम कृत “पोथी' में उपलब्ध है, के अनुसार 
लाला भवानी दास ने एक संगीत प्रतियोगिता में खब्बे हुसेन ढोलकिया को प्रास्त किया था। 
शर्त के अनुसार खब्बे हुसेत (रूवाब हुसेव) की उँगलियाँ काट दी गई | अपमानित होकर खब्बे 
हुसेत बंगाल चले गये और उन्होने पस्लावज के स्थान पर ढोलक को अपना लिया। आपने इस 
वाद्य पर एक नवीन बादन शैली का निर्माण करके ऐसा बेमिसाल ढोलक वादन किया कि संगीत 
जगत्‌ में उतका माम “खन्दे हुसेन ढोलक्रिया/ से प्रसिद्ध हो गया । कहते हैं कि स्वयं भवानी दीन 
जी उनका हृदय से आदर करते थे और गुणोजनों के समक्ष उनकी विद्या की प्रशंसा किया 
करते थे । बंगाल में ढोलक और खोल के प्रन्गर में भी खब्बे हुसेन का उल्लेखनीय योगदान 
रहा । खेद है कि उनके बंगाली शिष्यों की परम्पय का लिखित इतिहास उपलब्ध नहीं है | 
उनके पुत्र अप्रीर अली भवानी दास के शिष्य हुये । उनकी कर्म-भूमि मुख्यतः पंजाब रहा । 
उनकी वंश एवं शिष्य परम्परा के विषय में भी हम अंधकार में हैं । 


२--विष्णुपुर की पखावज परम्परा 


बंगाल में विष्णुपुर एक ऐसा स्पान है जहाँ स्वर और लय का नशा सदियों से छाया 
हुआ है । सग्ीत के हर पहलू के साथ विष्णुपुर फा घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है चाहे प्रूपद हो 
या रूपाल गायकी, पखावज हो या तबला वादन, विष्णुठुर की अपनो एक शैली है एवं प्राचीन 
परम्परा है जो अभी तक चली आ रही है । यद्यपि आज की प्रिस्थिति में प्ुपद ग्रायकी एवं 
प्खादज वादन की परम्परा विलुप्त होती जा रही है और उसका स्थान स्याल गायकी और 
तबला वादन लेता जा रहा है । 

दिष्णुपुर घराने में पखावज फी परम्परा की दो मुख्य शाखायें देखने को मिलती हैं। 
एफ बेचा राम घट्टोपाध्याय द्वारा तथा दूसरी शाम प्रसन्न वन्द्ोपाध्याय द्वारा स्थापित परम्परा । 
दोनों परम्पराओ का प्रारम्भ पश्तावज से हुआ है और आगे चल कर उनका रूपान्तर तबसे में 
हो गया । दम इन दोनो के विषय में आगे चर्चा करेंगे-- 
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एक परम्परा--लगभग १४० वर्ष पूर्व श्री वेचा राम चट्टोपाध्याय नामक एक उत्कृष्ट 
पएखावज एवं त्बला बादक विष्णुपुर में हुये ) हमारे पास विष्णुपुर घर्यने के तबला एवं 
पखावज का जो इतिहास उपलब्ध है, उसका प्रारम्भ श्री चट्टोपाध्याय के पश्चात्‌ ही प्राप्त होता 
है। उनके पूर्व विष्णुपुर में पल्लावज का प्रचार नही था, ऐसा कहना अनुचित होगा । वहाँ की 
प्र पद एवं पलावज की परम्परा तो बहुत पुरानी है, स्वयं वेचा राम जी ने प्ावज की शिक्षा 
उसी परम्परा से प्राप्त की थी । 


श्री सुबोध नन्‍्दी कृत 'तबला कथा! में विष्णुपुर घराने को चर्चा में उल्लेख मिलता है 
कि श्री बेचा राम चट्टोपाध्याय तबला वादन में फरवखाबाद धराने के प्रवर्तक उस्ताद हाजी 
विलायत अली खाँ के शिष्य थे और उन्ही के प्रयास से विष्णुपुर में तबले का प्रचार हुआ। 
इसके पूर्व वहाँ तबला नहीं था, केवल पृखावज ही बजता था। 


श्री बेचा राम चद्टोपाध्याय की परम्परा में तबला तथा पखावज दोवों का प्रचार 
हुआ, उनके मुख्य शिष्यों में उतके भत्तीजे गिरीश चन्द चट्टोप्राध्याय का भाम प्रग्रुख है । गिरीश 
चन्द के पुत्र नारायण घट्टोपाध्याय तथा उनके शिष्यों में सर्व श्री भेरव चक्रवर्ती, ईश्वर चन्द्र 
सरकार, निताई तंतु बाई, जगेन्द्र नाथ राय (नाटोर), हरि पदा करमकार आदि का ताम 
उल्लेखतीय है। श्री ईश्वर चन्द्र सरकार अपने समय के बहुत प्रसिद्ध कलाकार थे। श्री बेचा 
राम चद्टोपाध्याय के प्रशिष्यो में श्री विजन चंद्र हजारे और श्री स्थिति राम पांजा मुख्य हैं। 
विष्णुपुर की इस पीढ़ी के बाद की शाखा के विषय में अधिक जानकारी प्राप्त नहीं होती । 

दूसरी परम्परा--विष्णुपुर धराने के पखावज-तबला की दूसरी परम्परा श्री राम 
प्रसन्न कन्‍्योपाध्याय द्वार फैली है। उनको दोदो वाद्यों पर समाद अधिकार अश्राप्त था। 
श्री वन्द्योपाध्याय ने पखावज की तालीम विष्णुपुर घराने के किसी कलाकार. से एवं तबले की 
शिक्षा लखनऊ घयने के उस्ताद भम्मत खाँ से ली थी ।* 

श्री राम प्रसन्न वन्योपाध्याय का शिष्य परिवार फ्ाफी बड़ा था, उसमें सर्व थी खुदीराम 
दत्त, बिजन चन्द्र हजारे, नकुल चन्द्र नन्दी, नित्यानन्द गोस्वामी, पशुपति नाथ सखा तथा 
बृज लाल मामी प्रमुख है। इनके प्रशिष्यों में सर्व श्री अजीत हजारे, मनोज दे, बाँके बिहारी 
दत्त, सुवोध नन्‍्दी, शिव प्रसाद गोस्वामी, विपिन बिहारी दास (विपित बाबू) सत्तार अली, 
कालिपाद चक्रवर्ती, भाल चन्द्र प्रमणिक, विश्वनाथ कर्मकार तथा सुप्रसिद्ध थी ज्ञाव प्रकाश 
घोष (विपिन बाबू से पखावज की शिक्षा प्राप्त की थी) आदि मुख्य हैं । 


ढाफा की पखावज परम्परा 


ढाका में तबला पखावज का श्रचार मुख्यतः विष्णुपुर के कलाकारों द्वारा हुआ, अचः वहाँ 
फीप्रम्परा पर विष्णुपुर परम्परा का प्रभाव है । वहाँ पद्चावज के प्रचार एवं उसकी परम्परा की 
स्थापना में स्थानीय बासक परिवार का विशेष योगदान रहा है। थी राम कुमार बासक वहाँ 
पखावज परम्परा के आधद्य पुरुष थे । उनके पुत्र उपेन्द्र कुमार बासक तथा परिवार के सदस्य 
गौर मोहन बासक इस क्षेत्र में मग्रगण्य रहे । पखावज बादन में गोर मोहन बासक का तो विशेष 
स्थान था। वे उच्चकोटि के कलाकार एवं योग्य गुरु थे । उनके शिष्यों में उनके वशज थशी 
“मोहन बासक तथा आवचन्‍्द मोहन बासक ने काफी रुयाति प्राप्त की थी। शशी मोहन पश्चावज 


३. ठवला कया (बंगला), थो सुबोध तन्‍्दी “विष्णुपुर धरना" । 
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के साथ-साथ तबले के भी अच्छे कल्ताकार थे और ढाका के सुप्पन खाँ के शिष्य थे । ढाका के 
दूसरे अग्रगण्प कलाकार श्री प्रसन्नकुमार साहा वाणिक्य, गौरमोहद बासक के ही शिप्प थे । 
बासक परिवार के सदस्यों में श्री पाणिन्द कुमार बासक तथा श्री सतीशचन्द्र बासक व शिष्यों 
भें सर्वश्री गगद चौधरी, भगवत साहा तथा गौड़ा के नाम प्रसिद्ध हैं । 


बंगाल की अन्य परम्परायें 
बंगाल की उपर्युक्त तीन महत्वपूर्ण पछावज प्रम्पराओं के उपरान्त कुछ बन्य परम्प- 
राओं का इतिहास भी हमें प्राप्त होता है, जिनमें से दो वैष्णव सम्प्रदाय से सम्बन्धित हैं । 
सशोधन के आधार पर कहा जा सकता है क्रि लाला केवलकिशन फी तरह पृन्दावन 
से दूसरी दो वैष्णव परम्परायें भी बंगाल में फेली, जिनमें से एक श्री केशव देव तथा उनके 
पुत्र श्री नवद्विप चन्द्र बृजवानी के द्वारा बंगाल में पल्लचित हुई और दूसरी मुशिदाबाद के 
निवासी श्री वैष्णव चरण दत्त के द्वारा फैली । 


बंगाल को वैष्णव परम्परा-एक 

थ्री केशव देव ने वृन्दावन में किससे सोखा, इसकी जानकारी प्राप्त नहीं होतो । उन्होंने 
केवलकिशत जी या जयपराम जी की श्वज परम्परा के किसी कलाकार से ही सीखा होगा, ऐसा 
अनुमान है । केवल इतनी जानकारी प्राप्त हो सफी है कि श्री केशव देव अच्छे पखावजी थे तथा 
वैष्णव सम्प्रदाय के अनुयायी थे। वृन्दावन में बंगाली वर्ष १८८६ में उतके घर एक पुत्ररत्न 
का जन्म हुआ, जो बाद में श्री लवद्विप चद्ध श्रजवाती के नाम से प्रसिद्ध हुआ । वे अपने समय के 
अत्यन्त प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट खोल बादक, कीर्ततकार एवं पखाचज वादक थे | कहा जाता है 
कि स्वामी रामकृष्ण प्रमहस जी (जन्म सन्‌ १८३६ ई० और मृत्यु १८८६ ई०) उनके कीर्तत 
एवं वादन पर मुग्ध थे । उनके मुख्य शिष्यों मे रायबहादुर श्री खगरेद्वताय मित्र, अर्पणा देवी, 
थी दिलोपकुमार राय तथा श्री परेशकुमार मझुमदार (गोविन्दपुर) आदि प्रमुख थे। श्री ज्ञान- 
प्रकाश घोष ने भी अल्पावस्था में खोल वादन तथा प्खावज फी कुछ शिक्षा नवद्विप चन्द्र से 
प्राप्त की थी । श्री श्रजरखाल दास उनके प्रमुख शिष्य हैं | 


बंगाल की वैष्णव परम्प्रा-दो 


वैष्णव सम्प्रदाय की दूसरी परम्परा मुशिदावाद के निवासी श्री वैष्णव चरण दत्त के 
द्वाए फेसी, जो वुज एवं वैष्णव सम्प्रदाय से सम्बन्धित होते हुए भी,मुख्यतः विष्णुपुर में फैली । 


श्री वैष्णद चरण दत्त के गुरु का नाम अन्नात है, किन्तु उन्हेंने पखावज वादन को 
अपनी शैली का छूब प्रचार किया। उनके पुत्र, पौत्र एवं वंश परिवार में भी उनकी कला का 
विस्तृत विकास और विस्तार हुआ। उनके पुत्र हरिपाद दत्त, गोविन्दप्रसाद दत्त तया शशो- 
भूषण दत पखावज वादन में प्रवीण थे। उनके पौत दामरंजन वुन्दु ने भी अपनी कला में 
काफी रुपाति अजित की थी। उन्होंने अपने दादा श्री वैष्णद चरण दत्त के उपरान्त श्री 
अवधूत बनर्जी से भी सीखा था । हैं 

श्री वैष्णव चरण दत्त के शिष्यों में गौरदास मोहती, परिषाद बैरागो, भगवान्‌ दास, 
शरद चन्द्र मांडल, नरेन्द्र चन्द्र अधिकारी, चिस्तामणि दास, फानीदास वैरागी बादि प्रमुख हैं। 
श्री रामरंजन बुन्दु के शिप्पों में उनके सुपुत्र रुद्न नारापण दुन्दु केः उपरान्त सुरतीपर ठावाली, 

हक 
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मुरारी मोहन दास, जमुवा दास तथा ब्रज राखाल दास प्रमुख हैं । 


बंगाल के कुछ मुसलमान कलाकार 

बंगाल के पखावजियों में कुछ मुसलमान कलाकारों के नाम भी मिलते हैं, जिनमें कादु 
साँ पखावजी, उनके शिष्य छोटे खो तथा छोटे खाँ के पुत्र खादीम हुसेन खाँ अमल हैं। तदु- 
परान्त नानु मियाँ दाम के एक पखावजी का साम भी उन दिनो असिद्ध था, परन्तु उतके गुर 
का नाम अज्ञात है नानु मियाँ ढोलक वादन में भी दक्ष थे । सम्भव है इन बंगाली मुस्लिम 
कलाकारों का रूब्बे हुसेन ठोलक्रिमा के साथ कोई परम्परागत सम्बन्ध रहा हो, किस्तु हमें 
इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता । 

इन मुसलमात कलाकारों के उपरात्त सर्वश्री भागन चन्द्र सेन, सरदेन्दु सिह तथा 
ललित मोहन मैत्र के नाम भी पखावज कैक्षेत्र में प्रसिद्ध है। ललित मोहन मैत्र स्वयं पमीन्दार 
और कलाकारों के पोपक थे और पखावज के अच्छे फलाकार थे । वे अमीर खाँ वीवकार के 


साथ संगत किया करते थे। आज बंगाल में सर्वथी विदुलदास गुजथती, जीवनलाल मुलिया, 
राजीवलोचन डे जादि कलाफारो के नाम भ्रसिद्ध हैं । 


ढाका धराना 
रामकुमार बासक 





| 
गौरमोहन बासक वाखिथारीय आनन्दमोहन बासक (पुत्र) जलइगार बासक (पत्र) 
संदस्प एवं सैराती जमीन्दार 








के भी शिप्य) 
। पाणिद्ध कगार बासक (पुत्र). सतीश चन्द ही (पुत्र) 
॥ ॥ 
। भगवत्त साहा (शिप्प) ग्गनचन्द्र चोधरी (शिष्य) | 
। गौड़ (ता) 
| | 
अशगीदा क २7% ४ दम 
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रामबद्ादुर केशवचद्ध॒ हिरेख्किशोर राय चौधरी राजा प्रतापचद्ध बुआ हैमचख राय 
बअन्योपाध्याथ (शिष्य). (राम ग्ोपालपुर, शिष्य) (गोरीपुर, शिष्य) (शिष्य) 
सोट--इस अध्याय में समाविष्ट बंगाल के सभी घरानों तथा कलाकारों का इतिहास 
निम्नलिखित विद्वानों की भेंट-वार्ताओ एवं पस्तकों पर आधारित है :--- 


१--बँगाल के सुप्रसिद्ध संगीठज्ञ थी रायचन्द बोराल (आर० सी० वोरान) 
२--संगीतज्ञ थी ज्ञानप्रकाश घोष 


३--उबला नवाज स्व० उस्ताद करामत उल्ला खाँ 
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बंगाल की अन्य परम्परायें तालिका सख्या 
९. वैष्णव परम्परा (जोवशाल भेब्रज से आई) 


केशव ब्लाबु देव 
नवदोप-चद्ध बुणवासी (पुत्र) 





>नी--_य्ामे पति पर लक पा 6 अदाका लता । 
रायबहादर  परिशकमार विलीएकुमार' - औीमती आणी .. सानषकाश 
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फीट जिन नामी के साथ कीई सूचना सह है, उप सभी की शिष्य समीझ्तगे 


, पुस्तकें 


( ७५ ) 


४--्री हिरेन्द्रकुमार गांगुली (होरू बाबू) 
४--रायबहादुर श्री केशवचन्द्र व्नर्जी 
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छाए 


अंध्याय ११ 
भहाराष्ट्र की गुरव परम्परा एवं मंगलवेढेकर घराना 


भारतीय संगीत के प्रति महाराष्ट्र का योगदान सदा से बहुमूल्य रहा है। काव्य, ताटय 
ओर संगीत जैसे कलात्मक क्षेत्रों में वहाँ के कलाकारों का अपना विशेष स्थान प्राचीन काल से 
ही रहा है। “क्र मंजरी', साहित्य दर्पण”, इत्यादि अनेक प्रसिद्ध ग्रत्यों में महाराष्ट्र 
कलाकारों को गौरव गाया का वर्णन हमें मिलठा है। प्रो० रानाडे के अनुसार, है००णशणड 
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देवाश्रय तथा राजाश्रय में संगीत का विकास 


भारत के संगीत के इतिहास में १३वीं शताब्दी का अपना महत्वपूर्ण स्थान है। यादव 
वंश के राजाओं ने संगीत को सदेव प्रोत्साहन दिया, जिसके फलस्वरूप 'संगीत रत्वाकर' णैसे 
अमूहय ग्रन्थ की रचना शाह देव ने को, जो काश्मीरी द्ाह्मण ये एवं देवगिरि (दौलताबाद) के 
निवासी थे । 

भरत के 'नाव्यशासत्र” के बाद 'संग्रीत रत्नाकर' को ही संगीत का आधार प्रन्ध भावा 
गया है.। “भरत का संगीत सिद्धान्त” के पृष्ठ ३०३ पर आचार्य बृहस्पति ने लिखा है कि “पिह 
भूपाल (चौदहवी शी) का कथन है कि आचार्य शाज्भु देव से पूर्व समस्त संगीत पद्धति बिखर 
गयी थी, जिसे स्पृथ्द रूप से शाज्भु देव ने संजो दिया। आचार्य शाज्भु देव ने अनेक मतों का 
मल्यन करके अपनी अमर कृति 'संग्रीत रत्नाकर” क्षा प्रणणव किया जो उपलब्ध संगीत अन्यों 
का मुकुट है ।”” 

मुस्लिम युग के बाद मुगल युग में महाराष्ट्र के लोकजीवन पर सन्‍्तों का प्रभाव बाबर 
बना रहा | मद्दाराष्ट्र के सन्‍्तों ने सदेव संगीत के माध्यम को अपनाया है। सन्त रामदास, 
सन्त नामदेव, संत एकनाथ, संत दासोपन्त, सन्त गणेशनाथ, संत तुकाराम इत्यादि भक्तों ने 


छथा वाइकरी सम्भदाय जैसे भक्ति सम्प्रदायों ने संगीत के द्वारा प्रश्ु को रिफ्राने का भ्रयत्त किया 
था। सन्त नामदेव कहते थे : 


“ज्ञान से भक्ति का सार्ष अधिक सरल है और संगीत के विता भक्ति सम्भव नहीं है । 
मेरे प्रभु को गाना-बजाना पसन्द है, अतः मैं उसे संगीत से दिकाना चाहता हैँ ।” 
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( ७७ ) 


इससे जनता में भक्तियूर्ण संग्रीत के प्रति आदर भावना उत्पन्न हो सको थी। संगीत में 
मनुष्य को ऊपर उठाने की क्षमता है तथा बह मोक्ष प्राप्ति का सरलतम साथन है। इस महत्व- 
पुर्ण तथ्य से जय॒ता को परिचित करवा कर, महाराष्ट्रीय सन्‍्तों ने उचित पथ निर्देश किया, 
इससे जन साधारण में सगीत फो आदर मान्र ठो मिला ही, समाज में स्फूर्ति, चेतना और भक्ति 
का वातावरण भी फैल गया, फलस्वरूप राष्ट्रीय भावना, एकसूत्रता, आत्मशुद्धि तथा जिन्दादिली 
की भावना पनप उठी । विशेष उल्लेखनीय बात यह है कि महाराष्ट्र का भक्ति सगीत, शास्षीय 
संगीत पर आधारित रहा है, अतः शुद्ध संगीत का प्रचार जन समाज में छाया रहा। 

यह तो देवाश्रय की बात हुई । राजाश्रय में भी महाराष्ट्र की सांगीतिक परिस्थिति पर 
शुद्ध शाक्षीय सगीत का ही बोल-वाला रहा जिसका मुरुय थेय बीजापुर की आदिलशाही और 
वहाँ के फलाप्रेमी राजाओं को फलापरस्ती को जाता हैं। १४वीं शताब्दी के बाद उत्तर भारत 
के साथ महाराष्ट्र का सागीतिफ सम्बन्ध, मुख्यतः बीजापुर की आदिलशाही का प्रभाव है. जिसके 
फलस्वरूप महाराप्ट्रीय राजाओं के दरबार में शास््तीय गायन वादन को प्रधातता मिल सकी | 
यही कारण है कि जित दिनों उत्तर भारत में राजकीय परिस्थिति अस्थिर और अशोभनीम हो 
गयी थी तथा राजा और प्रजा विलासिता के वशीभूत हो छुके थे, वहां महाराष्ट्र भान्त में 
सगीत का शुद्ध एवं भक्तिमय रूप प्रचलित था । मराठी जनता ने अपतो भक्ति परायणता से 
शास्त्रीय संगीत के गहन रूप को सदेव शुद्ध रखने का प्रयत्व किया । हिल्दू संस्कृति का प्रभाव 
हमें वहाँ अधिक देखने को मिलता है । 

वहाँ के कलाकारों ने संगीत को व्यवसाय के रुप में कम और फला के रूप में अधिक 
महत्व दिया । अतः वहाँ के समाज में संगीतज्ञों का उच्च स्थान था। फलतः जीवन और 
संगीत केः बीच उत्तर भारत में जो फासला दिखाई देता था बह वहाँ नहीं था। महाराष्ट्रीय 
जनता ने संगीत को विद्या और संस्कृति फा आवश्यक माध्यम ही समझा या, पेशा नहीं । 
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मुगल तथा मराठा फाल में महाराष्ट्र में राग-रागिनियों की साधता अधिकतर हुआ 
फरती थी । ठुमरी, कब्वाली और गझल फा प्रभाव बहुत कम था । सार्वजनिक उत्सवों में सितार 
के स्थान पर बघोणा और तबले के स्थान पर मृदंग का प्रयोग ही अधिफ देखने को मिलता था । 
वैसे जत साधारण के जीवन में पृवाडा भावगीत जैसे लोकगीत तथा लावणी, बौटी णेसे लोक- 
जत्य का भी प्रचलन था। 

सत्रहवीं शताब्दी में शिवाजी महाराज के राज्याभिपेक के उत्सव में गायन, वादन तथा 
शत्य का कार्यक्रम एक सप्ताह तक चलता रहा। ऐसा उल्लेख कई स्थानों पर उपलब्ध है। 
देशवाओं के दरवार भें भी संगीत तथा संग्रीतकारों का आदर था। प्रो० जी० एच० रानाडे 
लिखते हैं : 
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( ७५ ) 
सुप्रसिद् ईरानी विद्ात्‌ अकिमर ते मराठा काल के संगीत की शिल्पज्ञता के लिये जो 
कुछ कहा है, उसकी चर्चा करते हुए श्री उमेश जोशी मास्तोय संगीत के इतिहास में लिखते हैं 


“सराण काल के संगीत की शिल्पन्नता की उच्चता को समावता उस फाल का यूरोपीप 
संगीत भी नहीं कर सकता ।?* 


अतएवं उस गरुग में महाराष्ट्र में भारतोय संग्रीत गौरव एवं कीति के शिखर पर 
विराजमान था। कोल्हापुर, सागली, सतारय, मिरज, ऑऔंध आदि महाराष्ट्रीय राज्यों में तथा 
महाराष्ट्र कै बाहर व्वालियर, इन्दौर, बड़ौदा, धार जैसे राजदरबारों में महाटाष्ट्रीय राजाओं ने 
संगीत का बड़ा सम्मान किया तया गुणी संगीतकारों को राजाबय देकर अपने राज दरबारों 
को गौरवान्वित किया था । 


गुरव परम्परा 


हम देख चुके हैं कि महाराष्ट्र में भक्तिमय संगीत फा महत्व रहा है। देव के आश्रय में 
जिस जाति विशेष ने पुरातन काल से महाराष्ट्र में पख्लावज और शुवपद गायकों का बड़े प्यार 
और जतन से लॉलन-पालन किया, जिसने वृशपरम्परागत उसे सीखा और सम्भाला, जिसने 
अपनी दीर्घ साधना से उसे संवारा और जनसाधारण में सम्मान दिलवाया चह जाति महाराष्ट्र 
में 'गुरव' नाम से प्रसिद्ध है। मन्दिर की सेवा और भगवान की पूजा के साथ भजन, कीर्तत, 
प्रूपद गायव और पखावज वादन द्वारा अपने इष्ट देव-देवियों को रिकाने की परम्परा उतमें 
सदियों से चली भा रही है॥ आज भी महायण्ट्र के छोटे-वड़े गांवों और शहरों के गुरव परि- 
वारों में हमें बंशपरम्परागत संगीत साधना देखने को मिलती है। महाराष्ट्र में जो कुछ 
थोडा बहुत पश्नावज आज जीवित रह सका है इसके पीछे गुरव परम्परा का गोगदान मुख्य है । 

वैसे देखा जाये तो हमें प्लावज के विविध घरानों का क्रबद इतिहास सतहवी शतता- 
ब्दी के अंत से तथा अठारहवी शताब्दी के आरम्भ काल से प्राप्त होता है। यद्यापि अकबर के 
मुगे के प्लावज बादकों की कुछ जानकारी उपलब्ध हो सकी हैं और वह भी क्रमवद्ध इतिहास 
के रूप में नह्दी । उधी प्रकार ब्रज की परम्परा भी बहुत प्ररचोन है तथा जयपुर घराने के कुछ 
कलाकारों का इतिहास ठो तीन सी वर्ष से अधिक पुरावा लगता है । ग्रुरव परम्परा तो सदियों 
पुरानी है, किन्तु इसमें से किसी भी परम्परा का क्रमबद्ध विकास अ्राप्त नहीं होता । 

ग्रुरव परिवारों में पवज वादन की परम्परा कैसे आरम्भ हुई, उसके आदि संस्थापक 
कौन हैं, किन घरानों से परम्परा सम्बन्धित है आदि बातें सर्वथा अज्ञात हैं । 

इस तथ्य को जानने के लिये बहुत प्रयत्व किया गया, गुर्व परिवारों के गुणी और 
दयोवृद्ध कलाकारों से भेंट को गई, उनसे प्रश्तोत्तर किये ग्रये किन्तु इस विषय में फोई ठोस 
जानकारी प्राप्त नही ही सकी । उनमें से बहुतों का कहना था कि ''हमने तो अपने बाप दादाओं 
से यह विद्या सीखी है और हमारे परदादा की देवी देवताओं की इुपा से यह विद्या मिली है ।” 

सम्भव है कि संगीत उन्हें अपने बाप दादाओं से विरासत में मिली हो और देवी देव- 
ताओ छी कृपा से उनके वंश में फूलों फली हो, किन्तु निःसंदेह किसी न किसी व्यक्ति के हरा 
ही उसका प्रचार हुआ होगा | उनके कोई न कोई गुरु रदे होंगे, कहों किसी विद्वान्‌ गुर से उनके 





४- भारतीय संगीत का इतिहास : उमेश जोडी : पू० ३०४ 
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आदि पुरुषों ने सीखा होगा। बिना सीखे मुदंग-पखावज जैसी कठिन विद्या कैसे प्राप्त हो 
सकती है ? 

खेद की बात है कि हमारे पास इसका कोई इतिहास उपलब्ध नही है। अतः हमें 
मौलिक बातों पर त्तथा कही किसी पुस्तक में लिखी ग्रयी अल्प सी सामग्री पर आधार रखना 
पड़ता है । गुरव संप्रदाय में बहुत से गुणी एवं विद्वानु कलाकार हो गये हैँ । उनका उल्लेख 
क्रमश: इतिहास के रूप में न सही, व्यक्तिगत रूप में कहीं किसी पुस्तक में मिल ही जाता है, 
जिनकी संक्षेप में चर्चा आवश्यक है । 

श्रीमन्त नाता साहेव पेशवाई दरवार के मृदंगवादक श्री धर्मा गुरव का उल्लेख मिलता 
है, जो भत्यन्त गुणी तथा कला जगत्‌ में सुप्रसिद्ध थे १ 

बाजीराव पेशवा (दूसरे) के दरबार में श्री नागु गुरव तया श्री देवीदास बद्दीरजी का 
आदरणीय स्थाव था ।९ 


पुणे के भान्यवा क्रोडिनकर, जिनसे सुप्रत्तिद्ध मृदंग केसरी नाना पानसे ने अपती 
किशोरावस्था में विद्या प्राप्त की थी, गुरव परिवार के कलाकार थे (८ 

वाई के मार्तड बुवा और चौडे बुबा भी गुरव परिवार से सम्बन्धित थे । कहा जाता 
है कि माना पानसे ने अपने वाल्पकाल में चौडे बुवा तथा मारतेंड बुवा से भी सोखा था ।* 


इन्दौर के सुप्रसिद्ध मृदगाचार्य पंडित सखाराम पन्‍्त आगले तथा उनके सुपुन्न पं० 
अम्बादास पन्‍त आगले जाति के गुरव ये। पं ० सखाराम पन्त ने पखावञ की शिक्षा का आरम्भ 
अपने पिताजी से ही किया था । बाद में उन्होंने इन्शैर के नावा पानसे जी से सीखा । 

पुणे के पार्वती देवस्थान के नौकर ज्ञानवा राज़ूरीकर का नाम भी ग्रुख सम्प्रदाय में 
श्रद्धा से लिया जाता है ।** 

कुझन्डवाद के निवासी तथा मिरज में अत्यत प्रसिद्ध रामभाऊ ग्रुर्व करी रसमय सगत 
को आज भो लोग याद करते हैं ।१९ 


पुणे के मुदंगाचार्य शंकर भेया घोरपडकर जाति के गुरव थे । वे नेरगांव के विटूठस 
मंदिर तथा पुणे के प्रसिद्ध बेलगाँव के भगवान श्री विष्णुलक्ष्मी मन्दिर के आजीवन सेवक रहे । 
उनके सुपुत्र बसन्तराव घोर॒पडकर आज भी पुणे के बागेश्वरी मन्दिर के सेवक हैं ।१*९ 


पंढरपुर के सुप्रसिद्ध मंगल वेढेकर घराने के आदि पुरुष पं० विद्वलाचार्य जोशों मंगल- 


६- संगीत शास्त्रफार व फलावन्त यांचा इतिहास (मराठो) : लक्ष्मण दत्तात्रय जोशी (पुणे), 
पृ० १६७। 
७. फरएचां० 9 ४४879503 ; 004. 5. स. १०४०३०६ : ?. 28, 
८. संगीत शास््रकार व कलादग्त यांचा इतिहास, १० १७६--ल० द० जोगी । 
&- वही, पृ० १७७ । 
१०. वही, पृ० १८० । 
११. मिरज में थी भातु दास गुरव परिवार के बुछ विद्ानों से भेंट वार्ता के आधार पर । 
१२. संग्रीत शास््रकार व कलावस्त यांचा इतिहास : पृ० १८४ तथा थो वसम्तराव धोरपदकर 
पी पुणे में ली गई मुलाकात के आधार पर । 
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बेडेक्र जी मंगलबेढा गाँव के एक मन्दिर के पुजारी थे । यह मंगलवेढेकर घराने की विशेषता 
है कि उनकी वंश परम्परा का प्रत्येक कला निपुण व्यक्ति पखावज के साथ-साथ वेदिक परम्परा 
में भी अपना अधिकार रखता है ॥१३ 

अथणी के परशुराम गुरव, जो कि जनार्दनपन्त जोशी मंगलवेढेकर जी के शिप्य थे, उच्च 
कोटि के कनाकार हो गये । 

सतारा के तासगाँव के रहने वाले धर्मा जो गुर तथा उनके पुत्र रघुनाय बुवा गुरव 
के नाम फल्ाकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। कहा जाता है # सतारा के महाराजा श्रीमंतत भाऊ- 
साहेब को धर्मा जो गुरव पखावज सिखाते ये । 

बाजी घनश्याम गुरव (पर्वतकर) गोवा के रहने वाले थे, जितसे सुप्रसिद्ध तवल्ा पदूद 
श्री कामुराव मंग्रेशकर ने सीखा था ।१४ 

अहमदनगर निवासी तथा पानसे घराने के शिष्य केशव बुवा दीक्षित, उत्के भाई नाथ 
बुवा दीक्षित तथा नायबुवा के सुपुत्र बाला साहेब दीक्षित वंशप्रम्परागत देव सेवा में समर्पित 
हैं। आज भी अहमदनगर के दत्त मंदिर में बाला साहेब दीक्षित सेवारत हैँ। साथ ही साथ वे 
दत्त संगीत महाविद्यालय भी चलाते हैँ ।१४ 

केडगाँव के भीखोबा गुरव और उनके सुपुत्र बापूराव गुरव (अहमदनगर) भी अपनी 
कमा के सिद्धहस्त कलाकार हैं।१९६ 

श्री भोंडुजी गुर और श्री नारायणराव जी गुरव खालियर के तिवासी थे जो पर्वतसिह 
पखावजी के समकालीत थे । 

इन्दौर के मुन्नातलाल पवार और चुन्नीलाल पवार वहां के वेष्णव मन्दिर के सेवक ये 
और जीवन के अन्त समय तक देवसेवा में सलस्त ये ।१७ 

जलगाँव के शंकर भेयय गुरव महाराष्ट्रीय कीर्टनों की उत्तम संगत करते थे | वे नद 
सम्राद्‌ बालगन्धर्व के समकालीन एवं उनके मित्र थे | उनके पुत्र बालाभाऊ गुरव भी उच्च- 
कोटि के कलाकार थे ।१८ 

१० गणपत राव गुरव जनगाँव के रहने वाले थे जो इसो सम्प्रदाय से सम्बन्धित थे । 


इनके उपरान्त दाग्रुअण्णा ग्ररव, श्री श्रीकृष्ण श्रीधर बालाजी वाले (बुरहानपुर) 
जानकोराव गुरव (घुले), लक्ष्मण राव, मघुकर, कालूराम, भीखाजी ठथा सदाशिव गुरव (सभी 





१३. मंगलवेढेकर घराने के कलारत्न पं० माराणणराव जोशी मंगलवेढेकर, पं? दत्तोपन्त जोशी 
मंगलवेढेकर तथा पं० शंकरराव जोशी मगलवेढेकर की पंढरपुर तथा शोलापुर मे ली गयी 
व्यक्तिगत भेटों के आधार पर । 

१४, कामुराव मंगेशकर (गोवा) पर लिखे गये एक अप्रकाशित लेख के आधार पर । 

१४, श्री बाला साहेब दीद्षिद की जहमदनगर में ली गयी भेंट के माधार पर। 

१६. थी बापूरावजी युरव की अहमदनगर में सी गयी सेंट के आधार पर । 

१७, स्व० श्री छुनीलाल पवार को इन्दौर में ली गयी मेंट के आधार पर । 

१८. १० शंकर भेया गुरव के सुपुत्र श्री बालाभाऊ गुर की जलगाँव में लो गयी प्रेंद के 
आपार पर । 
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धुले निवासी), राघोंगी गरव (कोपरगाँव), पांडुरंग गुर (औरामपुर), भानुदास गुरव तथा 
गणपृतदाव कोडेकर (मिरज) आदि के नाम गुरव सम्प्रदाय में उल्लेखदोय हैं 7 


मंगलवेढेकर घराना 
आज से करीब पौने दो सौ वर्द पूर्व उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ में, महाराष्ट्र के 
शोलापुर जिले के एक छोटे से गाँव मंगलवेढ़ा में एक प्रतिभाशाली ब्राह्मण का जन्म हुआ, 
जिसका नाम था विट्ठलाचार्य जोशी | म॑गलवेढ़ा गाँव के श्री सन्त दामाजी पनन्‍्त की समाधि 
के वे पुजारी थे तथा स्वय॑ अच्छे गायक, कीर्तनकार, वैदिक कर्मकाण्डी ब्राह्मण, ज्योतिषी तथा 
मृदंगाचार्य ये । कीर्तन, भजन की संगत तक सीमित मृदंगवादन की अपनी अल्प जानकारी को 
इन्हेनि आगे चलकर मोग्य शिक्षा तथा अपने वुद्धि कौशल से इस प्रकार विकसित किया कि 
पखावज के क्षेत्र में एक तवीन शैली फा निर्माण हुआ जो मंग्रलवेढ़ेकर घराने के नाम से आज 
भारत भर में सुविस्यात है। यद्यपि पं० विदृल्लाचार्य जोशी जी ने अपने समय में किस गुरु से 
शिक्षा प्राप्त की यो, इस बात से उनके वंशज तक अनभिन्न हैं। तथापि यह निश्चित है कि जो 
कुछ भी इन्होंने सीखा अपने बुद्धिबल से विकसित किया तथा एक नवीन धराने के रूप में पत्ल- 
वित किया । आज पिछली छः पीढ़ियों से यह घराना अपनी निजी विशेषताओं को सम्भाले हुए 
चला आ रहा है | खूबी इस बात की है कि केवल पखावज वादव ही नहीं वरत्र्‌ स्यात गायकी, 
प्ुपद-धमार, कीर्तन, वैदिक परम्परा, उत्यकला तथा ज्योतिष विद्या भी इस घराने की अपनी 
निधि है, जो धश-परम्परागत चली जा रही है। 
कुछ विद्वातों का यह मंत्तव्प है कि मंगलवेढेकर घरावा भी भवानीदीन या फुदऊरिहे 
परम्परा से ही संबन्धित है । सम्भव है कि इस बात में कुछ तथ्य हो किन्तु हमारे पास उसका 
कोई प्रमाण नहीं है । इस घराने के प्रमुख वंशज भी इस मत से असहमत हैं और अपनी प्रम्परा 
को एफ स्वतन्त्र परम्परा के रूप में हो मानते हैं । 
पै० विद्ठभाचार्य जोशो के एक पुत्र का नाम जनाद॑न पन्‍्त जोशी था। पं० विदठला> 
चार्य ने अपने पुत्र जमाद॑व पन्‍्त को सम्पूर्ण विद्या सिखायी थी। जनार्दन पन्त सच्चे अर्थ में 
विद्वान कलाकार ये। माणिक नगर के सदुगुर मार्तंड माणिक भ्रम्नु महाराज उनके पखावज वादन 
पर अत्यन्त मुग्ध थे । अतः इन्होंने जवाद॑व पन्‍त फो दो साल अपने यहाँ रख कर उनसे शिक्षा 
ग्रहण की थी। जनार्दन पन्‍्त फे अन्‍य कई शिष्य थे, जिनमें इनके दो पुत्र प॑० काशीनाय बुवा 
तथा प० केशव बुवा का स्थान मुख्य है । 
पं० फाशीनाथ बुवा गायनाथार्य बने और १० केशव बुवा मुदंगाचार्य । प॑० केशव युवा 
ने अपनी विद्या और कला के प्रसार एवं प्रदर्शनार्थ बहुत भ्रमण किया, गुणी लोगों को सगत 
को तथा अनेक नवीद बोलों की रचना करके अपने धराने की परम्पय को समृद्ध किया पा । वे 
जितने गुणी थे उठने ही प्रेमी स्वभाव के व्यक्ति ये । उन्होंने शुक्त हृदर से विद्यादान किया था ॥ 
५० नारायण राव जोशी मंगलवेढेकर की उन्ही के पुत्र थे, जिनकी निःशुल्क विद्यादान वृत्ति तया 
असाधारण कला संमृद्धि पर महाराष्ट्र गर्व कर सकता है| 


१६. मिरज, सांगसी, धुले, बुरहानपुर, जलगाँव, कोपरगांव, शिर्डों, अहमदनगर, श्रीरामपुर, 
सतारा, कराड, कोन्हापुर बादि स्थलों पर व्यक्तिगत सम्पर्क से श्राप्त सूचनाओं के 
आधार पर। 

११ 
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मंगलवेढेकर धराने का विकास 


मंग्रलवेढेकर घराने का विकास प्‌० नारायण राव के समय में हुआ। नारायण राव बी 
ने गायन एवं पस्तावज की शिक्षा अपने पित्ता भरी केशव बुवा तथा चाचा श्री काशीनाय बुवा से 
प्राप्त की थी। कहा जाता है कि वे अपने समय के धुरन्धर पंडित एवं उच्चकीटि के वादवाचाये 
थे! उनकी मृत्यु १३ जुब सन्‌ १६५० को हो गयी। देश भर में भ्रमण करके उन्हींने अपनी 
कला का प्रदर्शन किया था । अपने परम्परागत पखावज वादन में संशोधव करके उन्हंनि सैकड़ों 
बन्दिशों की रचना की थी । विसष्ट लगों को सहज रूप से स्पष्ट, मधुर और तैयारी के साथ 
प्रकद करना और लय ताल में अपने साथ श्रोताओं को भी खींच ले जाना उनको अपनी विशेषता 
थी। वे जितने गुणी थे उतने ही संत प्रकृति के व्यक्ति थे । हर 

आज से करीब ७४ साल पूर्व संगीत शिक्षा के इच्छुक विद्याथियों को विद्या प्रातति के 
लिए जिन कठीर कप्टो का सामना करना पड़ता था उन्हे देखकर नारायण राव जी का हुदय॑ 
द्रवित हो जावा था। उनका निजी अनुभव था कि अधिकतर कलाकार गाने-बजाने में तो प्रवीण 
होते हैं परन्तु शिक्षा देते की विधि से अनभिज्न एवं कृपण होते हैं ॥ कलाविद्‌ होना एफ बात है 
और उत्तम गुए होता दूसरी बात है। दोनों फा मेल किसी एक में बहुत कम दिखायी देता है । 
यहू सब सोचकर उन्होंने निःशुल्क विद्यादान का दृढ़ निश्चय किया। उन्होंने निजी सुखों का 
त्याग फिया, द्वव्यौपार्जन का मोह छोड़ दिया और सभी भ्रकार के कष्टो और प्रतिकूल प्रिस्थि- 
तियों का पैय॑पूर्वक सामता करके तने, मद, धन से विद्यादान प्रसंग में तल्लीत हो गए | 

पं० नारायणराव ने अपने मित्र १० नारायण बुबा थिट्टे के सहयोग से सब १६१४ 
में विदृठल के परमधाम पंढरपुर में “धर्माय मद्दाराष्ट्र संगीत विद्यालय/”” नामक संग्रीत संस्था 
की नींव डाली | तब से आज छक इस संस्था के अन्तरगत निःशुल्क विद्यादान द्वारा सैकड़ों 
विद्यार्थी संगीत के क्षेत्र में तैयार हो चुके हैं। गरीब विद्यार्थियों को शिक्षण के साथ-साथ आवास, 
भोजन, कपड़ीं की सुविधा का प्रबन्ध भी वहाँ किया जाता है । इनकी एकनिष्ठ साधना और 
त्याग ने एक नवीत मार्ग का संचालद किया है, जिस पर उनके वंशज तथा शिष्यगण उतके 
संन्यास के बाद भी विछले कई वर्षों से लगातार चले आ रहै हैं। पच्चोस वर्ष पर्यन्त विद्यालय 
फा सुरदर संचालन करने के पश्चात्‌ उसकी वागडोर अपने छोटे भाई पं० दत्तोपन्त मंगलवेढेकर 
तथा शिष्य पं० जगप्नाथ बुवा पंढरपुरकर के हाय में सौंप करके नाययणरात्र निवृत्त हुए । 

१० गारायणराव की शिष्य परम्परा को सेभालने; संवारने तथा फायम रखने में प्‌ं० 
दतोपन्त मंगलवेढेकर का योगदान भी असाधारण है। उन्होने अपने बाज में अनेक संशोधन 
एवं परिवर्दत किए, रचनाएँ की तथा मुग की आवश्यकता को ध्याव में रखकर अपने घराने 
में प्रथम बार पखावज के साथ-साथ तबला यादन भी प्रारम्भ किया । 

पं० दत्तोपन्त प्खावज एवं तबला के अतिरिक्त रृत्य तथा जलतरंग वादव में भी प्रवीण 
हैं ! इस क्षेत्र में भी उनके अनेक शिष्य हैँ ॥ अपती कला के प्रसारण के हेतु उन्होंने समुचे भारत 
में भ्रमण क्रिया तथा स्वतन्त्र वादत एवं संग्रति मे नाम कमाया । मद्गाराष्ट्र में बाझाशवाणी के 
सर्वप्रथम मृदंगवाइक होने का थरेय उन्हीं को प्राप्त है। गान्धर्व महाविद्यालय के हीरक जयन्दी 
भद्दोत्सव के अवसर प्र उन्हें मानपत्र तथा महावल्ल से विभूषित्त क्रिया गया था। 


पं० दत्तोपन्त की शिष्य-परम्परा बहुत विशाल है, जिसमें उनके छोटे भाई प॑० शंकर 
शाद मंगलतेदेकर, प॑० माघवराव मंगलवेदेकर दो पुत्र श्री ठात्यायव तथा श्री नरसिह राव, सिने 
तारिका रत्पांगना शान्ता आप्टे आदि मुख्य हैं । 
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पं७ दत्तोपन्त से त्तालीम प्राप्त करके ही उनके छोटे भाई शंफरराव संगलवेडेकर तैयार 
हुए हैं, जो एक उत्कृष्ट कलाकार के रूप में अत्यन्त प्रसिद्ध हैं ॥ उनके पश्लावज एवं जत्नत्तरंग के 
कार्यक्रम सारे भारत में भ्रदर्शित हुए हैं। वे शास्त्र के भी अच्छे ज्ञाता हैं। आजकल वे अपने 
सुषुत्र भोहनलास मंगलवेदेकर को शिक्षा दे रहे हैं। इसके उपरान्त 'धर्मार्थ महाराष्ट्र सगीत 
विद्यालय” के आचार्य के रूप में अनेक शिष्य तैयार कर रहे हैं। परम्पराग्रत विद्या भंडार दो 
एन्हें कठस्थ है ही, स्वयं बोलों की रचना भी करते हैं तथा आकाशवाणी से अपने कार्यक्रम 
द्वरा पखावज की प्राचीन कला का प्रसार एवं प्रचार भी कर रहे हैं । 
उनके चचेरे भाई स्व० दाम्ुअण्णा मंगलवेढेकर काशीनाथ बुवा के सुपुत्र थे तथा पूणे 
रेडियो के 'स्टाफ आ्स्ट! थे । वे पुखावज के तथा तबला के उत्कृष्ट कलाकार ये । दुर्भाग्य से 
ये कम उम्र में हो चल बसे । 
मंग्रलवेढेकर घराने के कुछ प्रमुख शिष्यो में सर्वश्री परशुराम बुबा गुरव, बालशाप्ली 
जोशी, दामुअणण कानेरकर, शंकरराव जंगम, भाऊसाहव राजवाड़े, जगन्नाय बुवा पढरपुरकर, 
रगनाय बुआ देगलुरकर, देशापाण्डेय (बैरिस्टर) बाला साहेब खाजगीवाले, वापुराव गुरव, शान्ता 
आप्टे, जगन्नाथ दलवी, नारायण जोशी, बाजीराव सोदवणे, हरिभाऊ जेरूरीकर आदि के ताम 
लिए जा सकते हैं । 
आज की नवीन पीढ़ी में दत्तोपन्त के दोनों पुत्र तात्मासाहेब तथा नर्रातह्‌ राव, शंकर 
राब के पुत्र मोहनराव तया दूसरे शिष्य भी उसी पथ प्र अग्रसर हैं। लगभग १७४ वर्ष पुराने 
इस घराने को चिरंजीव रखने फा उत्तरदायित्व उन्हीं के ऊपर निर्भर है। 
पश्चावज के बहुतेरे कलाकारों को राजाश्रय का सीमाग्य मिला था, फिन्तु मंगलवेढेकर 
घराने के कलाकारों फो यह सुविधा प्राप्त नही हो सकी । यह घरावा महाराष्ट्र के छोटे से गाँव 
में विकसित हुआ है । अतः इन कलाकारों को सदेव आधिक कप्टों का सामना करता पड़ा है। 
नि.शुल्क विद्यादात प्रवृत्ति के कारण उनकी आथिक स्थिति कभी अच्छी न रहो । 
मंगलवेढेकर घराने को वादन शैली 
संगलवेढेफर घराते का ब्राज पंखावज के दूसरे घराने के वाजों से पृथक्‌ बाज है, जो 
ओशपूर्ण एवं शक्तिपूर्ण है। उसमें लय बाँद की कला का अनोश्या समन्वम उल्लेखनीय है। 
उसको बन्दिशों को भाषा, लग गूथने की पर्दाति, पूरे प॑जे का भ्रयोष, हाय तैपार करने का प्राय- 
मिक तरीझा तथा द्रुत लग में हाथ पैयार करने की पद्धति दूसरे घरानो से पृथक्‌ दिखतो है, जो 
इसके स्वतंत्र विकास का परिचायक है । 
'.. मिन्न-मिन्न लयकारी के सहस्त्रों स्व॒ताओं का भण्डूर निश्चित रूप में अन्तिम छः पीढियों 
से इनके पास संचित है । नारागण राव, दत्तोपत्त तथा शंकर राव जैसे गुणी कलाकारों ने 
अपना सम्पूर्ण जीवन प्खावज जैसे जटिल वाद्य को लोकप्रिय बनाने हेतु तथा महाराष्ट्र में उसका 
उदार मत से अधिकतम प्रचार करने के हेतु लगा दिया है। 
उनके घरातों में बोलों को रचना की विविधता के उपरान्त लय की बाँद, हिसाव को 
समभाने का तरोका तया अत्येक पराव मात्रा (३) से उठने वाली कमाली चक्रदार परनों को 
हल स्पा रखी है।" 
१. सर्वेश्वी पं० नाराषणराब, दन्‍्तोपन्त तथा शंकराव जोशी मंगलवेदेकर से शोलापुर तथा 


पंडरपुर में किए ग्रए व्यक्तिगत वार्तालाप तथा घर्मा्य महाराष्ट्र संगीत विद्यालय के निरीक्षण 
पर आधारित । 


अध्याय १२ 
ग्वालियर परम्परा 


कुदक सिंह महाराज का काल, भारत के ताल वाद्य का स्वर्णयुग कहा जा सकता है, 
वर्योकि संयोग से उसी काल के ५० वर्ष के बोच कुदऊ सिंह के उपयन्त बाबू जोध॑मसिह जो, 
नाना पानसे, स्वालियर के श्री जोरावर सिंह, लखनऊ के उ० मोदू खाँ, बर्शु खाँ, अजराड़ा के 
उ० कल्लु खाँ, उ० मीझ खाँ, फरवखाबाद के उ० हाजी विलायत अली खाँ तथा बनारस के 
प्‌ं० रामसहाय जी देसे कला निपुण व्यक्ति पैदा हुए, जिनकी कला साधवा एवं विद्वत्ता से भारत- 
वर्ष में अनेक प्रम्पराएँ चल पड़ीं जो विविध घरातों में परिवितित द्वोकर समृद्ध एवं विस्तृत 
हुईं । 
पंस्तावज की खवालियर प्रम्परा के आद्य संस्थापक जोरावर सिंह णी माने जाते हैं । वे 
कुदक सिंद्द के समकालीन एवं उनके मित्र थे। कुछ विद्वादों का मत है कि वे भी लाला भवाती- 
दीव के शिष्य थे, किन्तु इस विपय में कोई प्रमाण प्राप्त वही हीवा और उनके गुर के विषय में 
भी कोई जानकारी प्राप्त नहीं होती । ग्वालियर परम्परा के कलाकार एवं वंशज अपने को 
स्वतन्त्र परम्परा का मानते हैं और अपना सम्बन्ध भवानी दीन या किसी भी दूसरे कलाकार के 
साथ स्वीकार नही करते । 
जोरावर सिंह स्वालियर के महाराज जबफोजी राव सिन्धिया के आश्रित कलाकार थे, 
महाराज उन्हे बहुत प्यार करते थे। राजाश्रय मिलने के कारण वे स्वालियर में बस गए और 
जीवन के अन्तिम क्षण तक वही रहे, इसीलिए इनकी परम्परा खवालियर परम्परा के माम से 
प्रचलित हुई । 
यद्यपि खालियर परम्परा को हम विस्तृत धराना नद्दीं कह सकते तथापि जोरावर सिह 
के बाद उतकी शैली वंशपरम्परागत एवं शिष्यपरम्प्रागत चार-पाँच पीढ़ियों से चली भा 
रही है। अतः यहाँ इसका उल्लेख करना आवश्यक हो जाता है । 
श्री जोरावर सिंह ने अपने पुत्र थ्री सुखदेव सिद्द फो पखावज की उत्तम शिक्षा दी । 
पिठा के समान उन्हे भी ग्वालियर दरबार के कलाफाद होते का सौभाग्य मिला । भ्री सुखदेव 
सिंह के पुत्र एवं देश के सुप्रधिद्ध पखावज बादक श्री पर्वठ सिंह अपने पिठा से भी सवाये 
निफले । घाल्यावस्था में ही वे अपने पिता से शिक्षा भ्रद्दण करके तैयार हो गए थे तथा ख्वालियर 
दरवार में कलाकार का स्थान भी पा इके थे । उन दिनों ख्वालियर दरबार में अनेक गुणी 
कलाकार आते ये । उनमें से बहुतों के साय संगत करने का अवसर थी पर्वत थिह को मिलता 
रहा, जिससे उनके ज्ञान एवं अनुभव में वृद्धि हुईं। उ० अल्लादिया खाँ, पं विष्णु दिगम्बर, 
घितारबादक उ० वरकत उल्ला खाँ, उ० नदीर खाँ, प॑० भास्कर दुवा बखले आदि अनेक नामी 
कलाकारों को संगठि करने का उन्हें स्वठः अवसर मिलता गया। वे पत्नह वर्षों तक बम्बई में 
भी रहे | अतः उनकी कला को निखरने का और भी अवसर मिल्रा। पिता के देहान्त के 
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पश्चात्‌ वे खालियर आ गए और श्रीमन्‍्त माधत्र राव जी के दरदारी हो गए | वहां उस्ताद 
हाफिज अली खाँ, पं० कृष्ण राव शंकर पंडित, उ० उमराव खाँ, आदि कलाकारों से उतका 
मेलजोल बढ़ता गया । उन दिनों उ० हाफिज अली खाँ (सरोद) और पर्वत सिंह (पं्ावज) की 
जोड़ी सारे देश में प्रतिद्ध हो गयो थी | पर्वत्त सिह के छोटे भाई कनैया भी निपुण पखावज 
वादक थे । पर्वत सिंह जी पखावज के साथ-साथ तबला वादद में भी दक्ष थे। उनके तीनों पुत्र 
सर्व श्री विजय सिंह, माधों सिंह तथा गोपाल सिंह ने अपने घराने की परम्परा को कायम 
रखा । उसमें माधो सिह का तो विशेष उल्लेख किया जा सकता है जो वर्षों तक बम्बई में 
बल्लभाचार्य श्री गोकलदास जी महाराज के यहाँ रहे । पर्वत सिंह के छोटे पुत्र गोपाल सिंह 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय में संगीत विभाग के अध्यापक थे और आज भी उनके एक पुत्र उसी 
विद्यालय से सलग्त हैं । यद्यपि जोरावर सिंह तथा उनके वंशज अप्रतिम कलाकार थे परन्तु वे 
उदार शिक्षक नहीं थे। अत्त: उनकी शिष्यपरम्परा उतनी विस्तृत नहीं हुई जितनी होनो 
चाहिए थी। खालियर के भ्रमण में मुझे ऐसे बहुत कम व्यक्ति मिले जो दृढतापूर्वक यह कह 
सकें कि वे उस परम्परा के शिष्य हैं। विशेष प्रयास के बाद इस प्रम्परा का जो इतिहास प्राप्त 
हो सका है वह इस प्रकार है-- 
श्री जोरावर सिह के प्रमुत शिष्य ग्वालियर निवासी श्री नारायण प्रसाद दीक्षित अग्नि- 
द्वोत्री थे । वे उच्चकोटि के वादक एवं उदार शिक्षक थे। उनकी शिप्पप्रम्परा खालियर और 
महाराष्ट्र में फेली हुई है । 
जोरावर सिंह तथा नारायण प्रसाद इन दोनो गुरु-शिप्य के विषय में एक रोचक कथा 

ग्वालियर के वयोवृद्ध विद्वान प॑० रामचन्द्र अम्निहोत्री से सुनने को मिली जो इस प्रकार है-- 
शालियर दरबार की किसी महफिल में एक बार थ्री जोरावर सिह किसी कारणवश नहीं पहुँच 

सके । बाहर से कोई बड़ा गायक आया हुआ था| अतः जोरावर सिह की अनुपस्थिति से र्वालि- 

यर नरेश बड़े व्यप्र हो गएं। संयोग से वहाँ जोरावर सिंह के शिष्य नारायण प्रसाद दोक्षित 

अग्निहोत्री उपस्थित थे । नरेश के भादेशानुसार तारागण प्रसाद पखावज पर बेठ गए और दर- 

बार की प्रतिप्ठा बचा ली । उन्होंने ऐसी कुशल संगत की कि महफिल को रोनक में चार घाँद 

लग गए। अतिथि गायक ने भी इस युवक प्खावज वादक की भूरि-भूरि प्रशंसा की । ग्वालियर 

नरेश भी बहुत प्रसन्न हुए और अनेक भेंट उपहार से उदका अभिवादन किया | दूसरे दिन जब 

जोरावर सिंह दरबार सें पहुँचे तो महाराज ने कहा कि---“उ० कल ठो नारायणप्रसाद ने इतनी 

अच्छी संगत की कि आपको अनुपस्यिति मालूम ही नहीं हुई ।” प्रशंसा सुनकर जोरावर पिह 

बहुत भ्रसन्न नहीं हुए । कुछ दिनों के बाद नारायण धसाद के जीवन में एक भारी दुर्घटना घटी । 

दुर्माग्प से किसी विदेशी ने उनके हाथो पर किसी ऐसे तेल को मालिश फर दो कि उनके 

हाथों की नर्सें दुबंल पड़ गयीं और वे बजाने के योग्य नहीं रह गए । इस प्रकार देप और स्वार्ष 

ने एक कलाकार फा जीवन नष्ट कर दिया। इस घटना से नारायण प्रसाद जी को गहरा 

सदमा हुआ ओर उन्होंने संकल्प किया कि दे अपनो विद्या को अपने वंशजों एवं शिष्पों में बाँद 

कर फला को जीवित रखेंगे । कहते हैं उन्होंने वहुत से शिष्य तैयार किए बोर आज भी ग्वालि- 

यर तथा महाराष्ट्र में उनकी शिष्य परम्परा फेली हुई है । उनके यंश में उनके पुत्र बेंकट राव 

दीक्षित तथा पौत्र शंकरराव दोक्षित कुशल कलाकार हुए ठथा शिष्यों में गणपत राव गुरव छा 

स्थान अग्रगण्य है । बड़े-बड़े गापक वादक थी गुरव का लोहा मातते ये । कहते हैं कि कमीकभी 

पर्वत सिंह भी उनसे कुछ बारे सीखने के लिए चले आते थे । प॑० गणपत दाद मे अपने पुत्र 
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भाधव राव गुरव एवं अन्य शिष्पों को शिक्षा दी जिनमें वालकृष्ण पाटकर का नाम उल्लेखनीय 
है ।* 

श्री जोरावर सिंह जी के पुत्र सुखदेव घिंह के शिप्यों में उनके दोनो पुत्र पर्वत सिह एवं 
कनैया और श्री राम प्रसाद तथा उ० मिट्ठु के नाम उल्लेखनीय हैं। श्री रामप्रसाद के पुत्र 
श्री कान्‍्ता प्रसाद भी अच्छा पखावज बजाते थे। 


पर्वत सिंह के शिष्यों में उनके तीनों बेटे माधव सिंह, विजय सिंह त्तथा गोपाल सिंह के 
उपरान्त उनके दामाद जमना प्रसाद तया रामदास पाठक के नाम लिये जाते हैं। रामदास 
पाठक से कानपुर के तेज बहादुर निगम ने तबला सीखा है ! त॒दुपरान्त श्री रामाराव काटे का 
नाम भी इसी परम्परा से सम्बन्धित है। 


श्री माधव सिंह जी ने हीरालाल त्रिपाठी तथा खालियर की एक दूसरी तबला परम्परा 
के बशज थ्री नारामण प्रसाद रतोनिया को भी सिखाया है । 


ग्वालियर की दूसरी परम्परा 


खालियर के रतौनिया परिवार में पिछली पाँच पीढ़ियों से तबला तथा पंखावज की 
विद्या वृशपरम्परागत चली आ रही है। श्री नारायण प्रसाद रत्तौनिया तथा उनके दो पुत्र 
श्रो रामस्वरूप तथा भोगीराम आजकल इस परम्परा फो आगे बढ़ाने का उत्तरदायित्व निभा 
रहे हैं। वैसे उनके परिवार की पांचवीं पीढ़ी के परदादा गणेश उस्ताद इस परम्परा के आद्य 
पुरुष माने जाते हैं ॥ गणेश उस्ताद ने किस गुर से शिक्षा पायी थी, इसका उल्लेख नहीं 
मिलता, किन्तु वे अपने समय में ग्वालियर दरबार के दरबारी कलाकार थे। उतके पुत्र 
दयाराम उस्ताद को उनके पिताजी से ही शिक्षा प्राप्त हुई थी जो स्वमं अच्छे कलाकार थे । 
दयाराम उस्ताद के भावजे दाताराम भी नामी कलाकार हो गए हैं। दाताराम उर्फ दानसहयय 
श्रीमंत माथवराव सिन्विया के दरवार के सुप्रसिद्ध कलाकार माने जाते थे। नारायण प्रसाद 
रतौनिया श्री दाताराम के पुत्र है। उन्होने अपने पिता के उपरान्त अपने पिता के गुश्माई 
(दयाराम उस्ताद के शिष्य) पं० राम प्रसाद से, पं० माधव सिंह से तथा अपने ससुर भिलाई 
राम से भो तालीम ली है। आजकल उनके युवा पुत्र रामस्वरूप तथा भोगीराम अपने बंश के 
उत्तराधिकारी हैं तथा अच्छे बादकों के रूप में नाम कमा रहे हैं। इस रतोतिया परम्परा में 
प्रलावज के उपरान्त मुस्यत: तयले की परम्परा ही चली आ रहो है । 


खालियर के आधुनिक कलाकारों में रतौनिया भिलाई के अतिरिक्त थी राजेन्द्र श्रशाद 
(रम्जन), उनके भाई सज्जब लान, उ० फेयाज खाँ, उमेश कम्पूवालां तथा मुकुन्द भाले छा 
नाम उल्लेसतीय है । छेद है कि वे सब तबला ही बजाते हैं, प्खावज की परम्परा तो खालियर 
से शनैः शने: विलीन दी हो रही है ।* 





१. छया २. पं० रामइृष्ण अग्तिद्ोत्ी सपा पं० कृष्णराव शंकर पड्चित से ग्वालियर में लिये 
गए साज्ञात्कर के आधार पर । 
ग्वानियर के; विविध संगीत विद्यालयों के प्राध्यापकों, संचालकों, शिक्षकों एवं दूसरे 
कलाकारों से भेंट के आपार पर । 
थी नारापणथ प्रसाद रतौनिया छया उनके दोनों पुत्रों को मुलाकात के आपार पर । 


9.) कंधे ४६ है 
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«». (5७ ) 
ग्वालियर परम्परा की वादन विशेषता 


श्वालियर परम्परा का बाज सरल, घुलायम तथा गस्मीर है। वादन में माघुर्ष तथा 
संगत में दक्षता एवं सूक ग्वालियर परम्परा की प्रमुख विशेषता है । ग्वालियर में दो विविध 
परम्पययें चली हैं और दोनों प्रम्पराओं में पश्लावज एवं तबले की विद्या का प्रचार रहा है । 
श्री जोरावर सिंह तथा गणेश उस्ताद तबला और पखावज दोनों पर समानाधिकार रखते ये । 
किन्तु श्री जोरावर सिंह की परम्परा में अधिकत्तर प्ावज को ही प्रधानता दी गयी। यद्यपि 
पर्वत सिंह ने तबते के कई शिष्य तैयार किये । इसके विपरीत गणेश उस्ताद फी परम्परा में 
विशेष रूप से तबला ही वजता आया है । 


छाण 


अध्याय १३ 
रायगढ़ दरबार की सुदंग-परम्परा 


मध्य प्रदेश की रायगढ़ रियासत का संगीत प्रेम सुविख्यात है। वहाँ के गुणग्राहंफ 
वरेशों ने वर्षों पर्यन्त संगीत एवं उसके कलाकारों को आश्रय दिया था। यही कारण है कि 
रायगढ़ दरबार में संगीतकारों एवं दृत्यकारों का सदैव मेला लगा रहता था। 


रायगढ़ रियासत में संगीत की नींव डालने वाले महारयी मरेश मदन सिंह की छठवी 
वीढी के राजा धनेश्याम जी के समय से गणेशोत्सव में संगीत सम्मेलनों का आयोजन हुआ 
करता था । उनके पुत्र भूपदेव सिह जी भी संगीत-रतिक थे तथा समय-समय पर उत्सवों तथा 
गणिश पर्व में संगीत सम्मेलनों का आयोजन किया करते ये । किन्तु भूपदेव पिह के द्वितीय 
पुत्र मद्वाराज चक्रधर सिंह सन्‌ १६२३ ई० से सन्‌ १६४७ ई० का राज्यकाल रायगढ़ में 
संगौत फा स्वर्णकाल माना जाता है। 
मद्दाराज चक्रधर सिंह जी केवल गुणग्राही शासक ही नहीं थे वरन्‌ स्वयं उच्चकोटि के 
शास्त्र, संगोत एवं रचताकार थे । भारत के श्रेष्ठ कलाकार इनके समक्ष अपनी कला को 
प्रस्तुत करने में गौरव का अनुभव फरते थे । श्रेष्ठतम कलाकारों से उनका दरबार भरा रहता 
था। वे स्वय मृदंग, तेवला, सितार तथा फत्यक हृत्य में प्रवीग थे तथा लखनऊ में आयोजित 
संगीत सम्मेलन में 'संगीत-सम्राट्‌” की उपाधि से विभूषित किये गए थे। उनके भाई श्रीमान्‌ 
नद्बर सिंह जो भी मृदंग वादन में प्रवीण ये। 
जत्य एवं तबला-पखावज में महाराज चक्रधर सिह णी की विशेष रुचि होने के कारण 
उनके दरबार में ऐसे किसी तबला पश्चावज वादक की कला का प्रदर्शन बाकी नेही रहा जिनकी 
गिनती भारत के उत्कृष्ट कलाकारों में की जाती हो । ऐसे आमन्त्रित कलाकारों के उपरान्त 
कुछ फलाकारगण उनके दरबार में आश्रय प्राप्त कर छुके थे, जिनमें पखावज के क्षीत्र में ठाकुर 
लक्ष्मण घिंह, १० सखाराम, पं० शम्मू महाराज (बांदा), प॑० रामदास, १० वासुदेव पखावजी, 
ठाकुर भीखम भिंह, ठाकुर जगदीश सिंह 'दीव” आदि प्रमुख थे | 
महाराज चक्रपर विंह के दरबार में ठाकुर सदमण सिह नामक एक विद्वान्‌ पखावज 
वादक थे । उनका रिप्यत्व भ्रहण करके महाराज ने इस विद्वान कलाकार का यथेप्द सम्मात 
किया था। ठाकुर सलदमण सिह जो, चक्रपर सिह महाराज के पिता भूपदेव सिह के काल से ही 
राज कलाकार थे । 
ठाडुर सपमण पसिंद ने रायगढ़ के मठाधीश संगीवाचार्य महन्त श्री गोपासदास से 
परयावज एवं छबला वादन की शिक्षाप्राप्त करी थी। वे गायन, घटवाद्यम, जनतरंग तथा 
ग्लार बादन में भी हुशस थे । उन्हें प्रचलित-अप्रचलिद तालों को विशद जानकारों प्राप्त थी 
कृपा कसाझरों की दिविधठा सद्ज साथ थी। महाराज चक्रपर सिह के ग्रत्य निर्माण कार्य 
में उनका योददाव अमूल्य था । 


ठाहुर मध्मण सिह ी उदार ब्यक्ति थे। उन्होंने महाराज के अतिरिक्त अनेक विद्या- 


( 5६ ) 


थियों को निःशुल्क विद्या दी थी, जिनमें उनके भतीजे ठाकुर भीखम सिंह “मुदंग प्रभाकर”, डॉ० 
हरिसिह तथा भानजे ठाकुर जगदोश सिंह 'दीन' मुदंगार्जुन के नाम विशेष उल्लेखनोय हैं । 


ठाकुर लक्ष्मण सिंह के भठीजे ठाकुर भीखम सिंह ने अपने चाचा के उपरान्त कुदऊ 
सिह घराने के सन्त मृदंगाचार्य अयोब्या निवासी बाबा ठाऊरदास से तथा नाता पानसे धराने 
के पखावजी पं० शंकरराव अनकुटकर से भी शिक्षा प्राप्त की थी। इसके उपरान्त रायगढ़ 
दरबार के गुणीजनों से भी वे यथासम्भव मार्यदर्शन लेते रहे थे । 


ठाकुर जगदीश सिंह 'दीत” रायगढ़ दरवार के सम्मावतीय कलाकार थे । उन्होंने अपने 
मामाजी तथा अयोध्या के वावा ठाकुरदास जी, शम्भू महाराज पस्ावजी (बांदा), रृत्य-सम्राद 
जयलाल महाराज (जयपुर), उ० कादिर बरुझ्ष खां (पंजाब), उस्ताद नत्यू खाँ (दिल्ली), 
तथा बावा मलंग खाँ (पंजाबी) से मार्यदर्शन भी प्राप्त किया था। आजकल रायगढ़ में उनके 
पुत्र ठाकुर वेदमाण सिंह उनकी कला के उत्तराधिकारी हैं तथा अपने पिता द्वारा स्थापित 
'ठाकुर लक्ष्मण [िह संगौत विद्यालय” का संचालन फरते हुये अपने कुल की परम्परा को विभा 
रहे हैँ । उनके प्रभुख शिष्यों में स्दंश्तो धर्मराज सिंह, महेंस्द्रप्रताप सिहू तथा केशव आवन्द 
शर्मा हैं। उतके सुपुत्र श्री घुरूधर मिह भी उसी मार्ग पर अग्रसर हैं । श्री केशव आनन्द शर्मा 
पी शिप्या कु० नीलम गुप्ता ने भी इस क्षेत्र में पदार्पण किया है । 


महाराज चक्रधर सिंह ने अपने कावपुर दरबार के आश्रित विद्वानों एवं कलाकारों 
की सहायता से स्वयं संगीत के पाँच अपृत्य ग्रन्थों की रचता की यी, जो आप में अनूठे हैं। 
इन हस्तलिखित विशालकाय भ्रन्थों में रागों पर आधारित “रागरत्त मजुपा”, छृत्य पुर आधा- 
रित “नर्तन सर्वस्व”” तथा लय ताल पर आधारित “ताल तोय निधि”, “ताल वल पुष्पाकर/ 
एवं “मुरज परन पुष्पाकर” प्रमुख हैं । 

इस सभी प्रन्यों में "ताल त्तोय निधि” लय ताल के विषय का एक महत्वपूर्ण एवं 
आधारणूत ग्रन्थ है, जिसका वजन ३२ किलोग्राम है। वह करोव दो हजार संस्कृत श्लोकों में 
लिखा गया हैं। “भरत नादूय शास्त्र”, “संग्रीत रत्नाकर” तथा “संगीत कलाधर” पर आधा- 
रिठ इस विशालकाय हस्तलिखित ग्रन्थ में दो से लेकर तोन सौ अस्सी मात्रा तक ठालों का 
तालचक्र सद्दित विशद वर्णन है । 

इन ग्रन्थों की रचना के पीछे दरचार के अनेक गुणों कलाकारों के सहयोग के उपरान्त 
शुरु ठाकुर लक्ष्मण सिह, प॑० भगवान णी पांडेय, अयोध्या निवासी पं० भूषण महाराज सथा 
संस्कृत श्लोकों के लिये महामहोपास्याय प॑० सदाशिव दास शर्मा का भी विशेष योगदान 
र्द्दाहै। 


श्र 


( ६० ) 
तालिका १३ 
रियासत रायगढ़ फी परम्परा 
महन्त श्री गोपालदास जी 








ठाकुर लक्ष्मण सिंह जी 
(शिष्य) 
मी जे ध्वज मल किक 3 लि लक ए३:क काल) 

। ] ) | 
महाराज बकर सिह [ ठाकुर जगदीश सिह 'दीन! डॉ० हरिसिह (शिप्प) 
(महाराजा रायगढ़) | (भानजे) 

नटव्रसिंह णी । ठाकुर सीखम सिह 

(मद्ाराजा चक्रधर सिंह | (भत्तीजे) 
के छोटे भाई) ) 
ठाकुर वेदर्मणि सिंह 
(97) 
फिर छह | | 
घुरन्धर सिंह महेन्द्रप्रताप सिंह धर्मराज सिंह केशव आतन्‍्द शर्मा 
(पुष्र) (शिष्य) (गशिप्य) (शिष्प) 
॥| 
श्रीमती वीलम शर्मा 


छाए 


अध्याय १४ 
गुजरात-सौराष्टू तथा राजस्थान की सृदंग परम्परायें 


संगीत जगद में साधारणतया ऐसी भ्रामक धारणा फेली हुई है कि गुजरात एवं सौराष्ट् 
संगीत कला से विमुख हैं । वहाँ केवल व्यापारी लोग ही रहते हैं, अतः संगीत को समभने, 
चाहने एवं सराहने वाले लोग वहाँ बहुत कम हैं. किन्तु वास्तविकता कुछ और ही है । गुजरात 
सौराष्ट्र के देशी राज्यो में करीब सवा सौ वर्षों तक जो शिल्प, चित्र, साहित्य एवं संगीव का 
विकास हुआ, चह असाधारण है। 

इतिहास साक्षी है कि भारतवर्प में सर्वश्रयम अखिल भारतीय संगीत परिषद्‌ का आयो- 
जन गुजरात राज्य के बडौदरा (बड़ौदा) नगर में ही हुआ। पं० विप्णुवारायण भातखण्डे जी ने 
श्रीमन्‍्त सियाजी राव गायकवाड़ की अध्यक्षता में अखिल भारतीय स्तर की इस संगीत परिषद्‌ 
का आयोजन सन्‌ १६१६ मे बड़ौदा में किया था, जो अपने स्तर का प्रथम सम्मेलन था ।* 
जनता में संगीत शिक्षण के हेतु शाश्लीय संगीत के विद्यालय का प्रारम्भ भी बड़ौदरा में सत्र 
१८५६ की फरवरी में श्रीमन्त सियाजी राव गायकरवाड़ के द्वारा हुआ था, जो भारत में अपने 
ढंग का प्रथम विद्यालय माना जाता है।' 

बड़ौदरा के श्रीमन्‍्त साहब ने 'कलावन्त कारखाने” नाम का एक खास विभाग अपने 
दरबार में आरम्भ किया था जो ० हिरजी भाई डाक्टर की निगरानी में वर्षों पर्यन्त चलता 
रहा । इसमें भारत के अनेक कलाकार सम्मिलित होते थे । आफताबे मू्सिकि उ० फैयाज खाँ 
सहित भारत के करीब १५० गुणी कलाकार 'कलावन्त कारखाते' को सुशोभित करते थे । 
श्रीमन्त साहव ने इस फारखाने के योग्य संचालन के हेतु सुप्रसिद्ध बीणा वादक तथा शास्त्र 
पं० हिरबी भाई डावटर को नियुक्त किया था तथा वाद्य के क्षेत्र में नासिर खाँ पखावजो तथा 
उनके शिप्प कान्ता प्रसाद, गंगाराम मृ्द गाचार्य, तवला नवाज करोमबरूश, गुलाबसिह तथा 
उनके दोनों पुत्र कुबेर सिंह एवं गोविन्द सिंह आदि इस 'कलावन्त कारखाने” के कलाफार थे ।९ 

पंजाब घराने के कुछ सुप्रसिद्ध तबला वादक, उ० ताज खाँ डेरेदार के पुञ्न उ० दासिए 
खाँ पेखावजी वर्षों पर्यन्त बड़ौदरा दरवार के दरवारी कलाकार रहे थे। वे महाराज खाण्डेजी 
राव तथा महाराज पियाजो राव के दरवार के उत्कृष्ट फलारत्न थे। नासिर छाँ ने अपने पिता 
के उपरान्त मधुर के प॑० जातकी प्रसाद से शिक्षा सी थो। उ० नापिर 8धाँ ने बड़ौदरा में 
अनेक शिष्य पैयार किये, जिनमें पं० फान्‍्ता प्रसाद, हिम्मतराम वक्षी, विष्णुपन्‍्त जोथो, गणपत 
राव बसर्डकर, कृष्णणव लक्ष्मण शिलेदार तया मासिर खाँ के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। 3० नासिर खाँ के एक प्रमुख शिप्य श्रो नरहर शंमुराव भावे ने उ० नाछिर साँ को वादन 


१५ गुजरात अने संगीत (गुजराती लेख), पुस्तक 'संग्रोत चर्चा”, प्रो० आर० सी० मेहठा, 
पृष्ठ &। 

२. वही, पृष्ठ ६-७। 

३. भो० हिरजी भाई डावटर से भेंट के आधार पर ॥ 


( ६३२ ) 


दैज्ञी का विस्तृत परिचयात्मक विवेचन फरते हुए मराठी भाषा में एक पुस्तक यार की है, 
जिसका नाम है “मरहुम नासिर खाँ याचां मृदंगबाज ।”” 


बड़ौदरा के उपरान्त गुजरात के जहमदाबाद शहर में भी मृदंग की लोकप्रियता रहो 
है। नाना पानसे घरावे के उत्तराधिकारी मृदंगाचार्य पं० गोविन्द राव बुरहानपुरकर दीर्पकाल 
तक अहमदाबाद के सुप्रसिद्ध साराभाई परिवार से संबंधित थे । 


श्री अम्वालाल साराभाई की पुत्री श्रीमत्ती दुर्गा साराभाई ने पं० बुरहामपुरकर ७ 
मृदंगवादन की दीर्घ तालीम ली थी । आजकल वे बड़ोदरा में रहती हैं । 


जामनगर की बलदेव सा परम्परा 


गुजरात की तरह ही सौराष्ट्र के रजवाड़ों में भी मृदंग की प्रम्पय काफी विकसित 
हुई थी। सोराष्ट्र में जामनगर के पं ० आदित्यराम जी की 'बलदेव सा परम्परा! अपना विशेष 
महत्व रखती है । जामनगर के समर्य मृदंगाचायं पं» आदित्यराम जी को लोग आज भी बड़ी 


श्रद्धा के साथ याद करते हैं और गुजरात-सौराष्ट्र का स्वामी हरिदास कहकर इनका गौरव 
करते हैं । 


पं० आदित्यराम जी जुनागढ के निवासी थे तथा जूनागढ़ के नवाब बहादुर खां के 
दरबारी कलाकार भी थे । उन्होने 'सगीतादित्यः नामक ग्रन्थ फी रचना की । गिरतार के 
किसी सिद्ध योगी से इन्होंने पख्लावज बादन में अद्भुत योग्यता प्राप्त की थी । इनके बारे में एक 
किंवदन्ती सुनने फो मिलती है कि कुदऊ सिंह की तरह इन्होने भी अपने लाजवाब भृदगवादन 
से एक मदमस्त हाथी को वश में किया था। प० आदित्यराम जी फरीब-फरीब कुदऊ सिंह के 
समकालीन थे । सत्र १८४१ में वे जुनागढ़ छोड़नर जामतगर चले गए और जन्त तक जामतगर 
में ही रहे । 

जामवगर के महाराजा जाम रणमल जी सगरीत के बहुत प्रेमी थे । आदित्यराम जी के 
साथ उनका स्लेहपूर्ण सम्बन्ध था। उनके दरवार में आदित्यरामजी को अत्यन्त सम्मानमीय स्थाव 
प्राप्त था। वे जाम साहब के युवराज को भी चालीम देते थे ॥ जामनगर में प॑० भादित्यराम 
जी ने अनेक शिप्य तैयार किये जिनमें पंं० बलदेव शंकर भट्ट प्रमुख हैं। बम्बई के कलाकार 
प्‌ं० चतुर्भुज राठोर बल्देव शंकर भट्ट के शिष्य हैँ । चतुर्भूज राठौर के दोनों पुत्र॒ भी आदित्य 
पराने की परम्परा को निभा रहे हैं। प॑० आदित्यराम जी फी जन्मभूमि जुनागढ़ द्वोते हुए भी 
उनकी फर्मेभूमि जामवगर रही है, अतः उतका घराना 'जामनगर फा बलदेव सा धराता/ 
ऋहलाता है । 

जुनागढ़ के दरवारी कलाकारों में उ० मंगल खां का नाम भी विशेष उल्लेखनीय है। 

वैष्णव सम्प्रदाय के कलाकादों में पोस्वन्दर के गोस्वामी घनश्याम ल्लाल जी तथा उनके 
पुत्र गोस्वामी द्वारकेश खान जो तया गोस्वामी दामोदर लाल जी के सलाम प्रसिद्ध हैं। यद्यपि 
वैष्णव परम्परा में इनका उल्लेख हो थ्रुका है तथापि सौराप्ट्र की परम्परा मे भी उनका उल्लेख 
अनिवार्य है। उतके समय में भारत के प्रसिद्ध फलाकार पोरबन्दर को कला का तोर्यपाम 
प्रावते ये ) गोस्वामी दारफेश लाल जी के दो पुत्र गोस्वामी माघव राव तया गोस्वामी रखिक 
राव भी यंगीत के ज्ञाठा एवं आश्रपदाता हैं। ये सनी सोग घुवपद गायडी एवं पखादज तथा 
हबता वादन में भी प्रवीण हैं। 


(६ &ई ) 


वैष्णव सम्प्रदाय के इन पोरबन्दरी कलाकारों के उपरान्त भड़ौच के जगदीश मन्दिर 
वाले मंगु भाई पखावजी, हालौल के जीवन लाल पखावजी तथा डाकोर के ज्येप्ठाराम पाव जी 
के नाम भी मिलते है । 


नोट-गुजरात सौराप्ट्र की मृदंग परम्परा की जानकारी निम्नलिखित पुस्तकों एवं 
साक्षाक्कारों पर आधारित है-- 

(अ) संगीत चर्चा (गुजराती) : प्रो० बार० सो० मेहता । 

(वी) भारत ना संग्रीत रत्नो : भाग १, २ (गुजराती) : पं० मूलजी भाई पी० शाह । 

(स) बड़ौदरा के वयोवृद्ध विद्वान पडित हिरजी भाई आर. डाबदर से व्यक्तिगत भेंट 
वउधा पत्र व्यवहार पर आधारित । 

(द) गुजरात सौराप्ट्र के कुछ कलाकारों कौ तया एम. एस. म्यूजिक फालेज बड़ौदरा 
के प्राध्यापकों की भेंट पर आधारित । 


राजस्थान की मृदंग परम्परा 


(१) जयपुर की परम्परा--राजस्थान में जयपुर का “गुणीजन खावा” वहाँ के शासको 
की कला भक्ति और कद्रदाती का उत्कृष्ट उदाहरण है। सन्‌ १७२७ में सवाई जयसिह दारा 
जयपुर अथवा जयनगर की स्थापना हुई । भारतीय गणराज्यों में जयपुर राज्य के विलय तक 
के करीब सवा दो सौ साल त्तक “गुणीजन खाना” नाम फी यह ऐतिहासिक संस्था राज्य की 
ओर से चलती रही थी । जयपुर के राजाओं में पीढ़ी दर पीढी से संगीत प्रेम चला आ रहा 
था, अतः इन दिनो समग्र देश के सैकड़ो कलाकार “गुणीजन खाने” में आश्रय पाकर उदर- 
पोपण एवं आत्म सम्मान पाते थे । 

मुगल साम्राज्य के पृतत के पश्चात्‌ दिल्ली दरबार के बहुत से कलाकार वहां से दूसरे 
राज्यों में चले गए, जितमे लखनऊ, हैदराबाद, राभपुर, रायगढ़, इन्दोर, दतिया, अलवर, 
जयपुर, जोधपुर, बड़ौदरा आदि राज्य प्रमुख ये । 

इन दिनों दिल्‍लों से अनेक फलाऋार जयपुर दरबार भें आए और "'ग्रणीजन पाने” में 
स्थान पाकर सम्मानित हुये । यही कारण है कि दिल्ली घराने के तवले और प्ावज का प्रचार 
और प्रभाव जयपुर की ओर अधिक रहा । तत्पश्चाद्‌ स्थानोय प्रभाव एवं तत्तालीव परिस्थितियों 
के अनुरूप एक मवीद वादन दौली का प्रारम्भ जयपुर में उन दिनो हुआ जो दिल्ली घराने पर 
आधारित तथा दूसरे घरातों से प्रभावित होती हुई भी पृथक था। 

“गुणीजव खाने” में गायन, बादन तथा रुत्य के कार्यक्रमों एवं सम्मेलनों के उपरान्त 
पुस्तकों की रचना भी होती थी। वहाँ राजाओं के द्वारा भोत्साहन मिलने के कारण विद्वानों 
एवं शास्तरज्ञों द्वारा अनेक उत्कृष्ट प्रन्यों की तथा रागों की चित्रावलियों की रचता हो सकी । 
आज भी जयपुर के राजकोय पुस्तकालय के खास “मोहर विभाग” में मूल्यवान पोयियों, पांदु- 
लिपियों एवं रागों फी वित्रावत्रियों छा संग्रह है, जो वहां के राजाओं के संगोठ प्रेम रा 
साक्षी है । 

महाराज रामसिह (द्वितीय) के समय में गुणोबन खाने” में सपरह्‌ पखावजी नियक्त थे, 
ऐसा उल्लेख भिलता है। महाराजा मापोमिह (द्वितीय) के समय में गुणोजन 

पसावडी मुनाशिम थे जिनके माम इस प्रफार मिलते हैं--सर्दश्री एट्न खाँ, 


( ६४ ) 


इनायद अली, मदतभली, वुतुब अली, किरझूपे भूरवख्श, मुवनी, चोथु, रामकंवर, सबसदासें, 
अजीजुद्दीन, जगन्नाथ पारिख आदि । इन सब में पृखावजी जगन्नाथ प्रसाद पारीक का देहान्त 
कुछ वर्ष पूर्व ही हुआ है । इन प्लावजियों में कुछ लोग पलावज के साथ-साथ अच्छा तबला 
भी वजा लेते थे । अब तो इस “गुणोजन खाने” का कोई भी कलाकार जीवित्त नही बचा है।* 


(२) जयपुर की हालुका अथवा नाथद्वारा को परम्परा--“गुणीजन खाने! के 
पखवर्जियों के साय ही जयपुर में एक दूसरो परम्परा भी पूर्वकान से विख्यात थी, जिसको चर्चा 
हम वैष्णव सम्प्रदाय की परम्पराओं के इतिहास मे कर चुके हैं । 


आगरे में आरम्भ हुई, राजस्थान के जयपुर में विकसित हुई तथा नायद्वारा के श्रीनाव 
जी के मन्दिरो मे पिछली दो सदियो में समृद्ध एवं विस्तृत्त हुई यह शिक्षित परम्परा संगीत 
जगत्‌ में जयपुर अथवा नाथदारा की प्रम्परा के नाम से आज भी अत्यन्त सुप्रसिद्ध है। इम 
प्रम्प्रा में पिछली दस पीढ़ियो से वंशपरम्प्रागत शिक्षा चली आ रही है । यदि इस परम्परा 
का विस्तृत इतिहास हम नाथद्वारा की वैष्णव परम्परा में देख चुके हैं और यहाँ उसे दोहरावा 
अनावश्यक होगा तथापि जयपुर धराने के इस विशिष्ट अध्याय में उसका सक्षिप्त उल्लेख करता 
आवश्यक जान पड़ता है । 


लगभग ढाई सौ से भी अधिक साल पूर्व राजस्थान के आमेर शहर में इस परम्परा 
के आदि पुरुष १० तुलमीदास जी हुए, जो प्खावज की कला के अच्छे ज्ञाता थे | इनके वंश 
में इनके पौत्र हालुजी एक अच्छे कलाकार थे, जिनके कारण यह परम्परा सुदृढ़ हुई । हालुजी 
के नाम से आमेर शहर मे, जो उन दिनो राजधानी था, हालुका की पोल बनी थी जहाँ कला- 
फोर रहा करते थे। आज तो बामेर के पतन के साथ बड़े पोल भी खण्डहर बन चुकी है। 
तत्वश्वात्‌ जयपुर शहर का उत्यान हुआ और वह राजपूत महाराजाओं की राजधानी बता । 
अतः बहुतैरे फलाकार जयपुर आकर बंस गए । जयपुर में भी उनके पूर्वज के नाम से हालुका 
का मुहलला बस गया । घटाने के कुछ वंशज एवं शिष्यगण भाज भी रहते हैं । 


हालुजी की चौथी पीड़ी में प॑ं० रूपराम जी हुए, जो स्वयं उच्चुकोटि के पखावजी थे । 
उन्होंने मम्बत्‌ १७७१ में जयपुर से जोबपुर प्रस्थान फरके दरवारी कलाकार के रूप में आश्रय 
प्राप्त किया था। अपनो उत्तरावस्था में वे अपने युवा पुत्र बल्‍लभदास जी के साथ जोधपुर 
दरवार की नोकरो छोड़कर श्री १०८ बडे गिरधारी जी महाराज की आज्ञा से नाथद्वारा आकर 
बस गए थे । वहाँ श्री नाथ जी के मन्दिर में ये ठाकुर जी को सेवा में आजोवन सेवारत रहे। 
तय से बाज तफ उनके बशज नाथदारा में हो ठाकुर जो की सेवा करते आये हैं। यही 
फारण है कि यह परम्परा जयपुर परम्परा के अतिरिक्त वायदारा की सृदंग परम्परा के ताम 
से अधिक पहचानी जातो है । इस वंश में पं० बल्लभदास जी के दो पुत्र शंकर लाल तथा 
शेम सावन एवं उनके पौत पनश्याम दास हत्या श्याम साल हुए हैं जो अपने समय के उत्कृष्ट 
मुदगाचार्य थे । श्री धेम साल ने 'मूदंग सागर” नामक एक बृहद ग्रन्य लिखना आरम्भ किया 
था | दुर्माग्यवश इनके दीवन काल में वह पूरा नहीं हो सका जो इनके भतीजे घनश्याम जी ने 
दूर्ण किया एवं बोसदीं शठाब्दी के आरम्म में उसे छगाकर प्रसिद्ध भी किया। इस वंश के 





१. गणोजन शाता : सेस डा० चन्द्रमणि सिह, राजस्थात पत्रिका : १८ नवम्बर १६७७, चु० 
६ हपा जपपुर के कलाझारों को मेंट के आधार पर । 


( ६५ ) 


अन्तिम वंशज पुरुषोत्तम दास जी घतश्याम दास जी के पुत्र हैं। इनकी शिष्यप्रम्परा कापी 
विस्तृत है, जिसमें उनके नाती प्रकाश चन्द्र का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


जयपुर के हालुका मोहल्ले में अनेक कलाफार हैं जिनमें प॑० नारायण जी, १० मांगी- 
लाल जी तथा ५० बद्री जी के नाम प्रमुख हैं । जयपुर के श्री बद्रीवारायण पारीक के अनुसार 
हालुका घराने के सुप्रसिद्ध पखावजी मांगी लाल जी तथा पं० वद्री जी के नाम प्रमुख हैं 
जयपुर के श्री बद्रीनारायण पारीक के अनुसार हालुका धराने के सुप्रसिद्ध पखावजी मागीौलाल 
से जयपुर के गुणीजन खाने के कलारत्न जगन्नाथ प्रसाद पारीक ने अपनी प्रारंभिक शिक्षा प्राप्त 
की थी। 


जयपुर मे जोरावर सिंह नामक एक पखावजी भी हुए थे। नायद्वारा के कुछ पखावजी 
इस परुपरा से भी संबंधित थे, ऐसा कुछ का मन्तव्य है। (यह जोरावर सिंह स्वालियर के 
जोरावर सिंह से पृथक्‌ है तथा इनका उल्लेख घनश्याम दास कृत मृदंगसागर में नहीं मिलता है) । 


जोधपुर के कलाकार--जोधपुर के दरबारी कलाकार श्रो पहाड़ सिंह करीब ढाई 
सौ वर्ष पूर्व हुए थे । वे अपने युग के काफी प्रसिद्ध पस्रावजी माने जाते थे । वे दिल्ली घराने 
से सम्बन्धित थे तथा जोधपुर के कला रसिक राजाओ के आमन्त्रण से वहाँ क्ाकर बसे थे 
उनके पुत्र जोहार सिंह भी अच्छे पद्चावज वादक थे, जो जोधपुर दरवार के आजीवन आश्रित 
कलाकार रहे । श्री पहांड सिंह और श्री रूपराम दोतो समकालीन थे तया दोतों जोधपुर दरबार 
के आतख्रित फलाकार थे। श्री पहाड सिंह के श्रति रूपराम जी को बहुत भादर-सम्मान था। 
रूपराम जी ने अपने पुत्र बल्‍लीन दास को पहाड़ सिंह जी से शिक्षा दिलवायी थी । फलस्वरूप 
नाथद्वारा की इस परम्परा में श्री पहाड सिंह की विद्या का भी कुछ अंश उपस्थित है । 


जयपुर घराने की विशेषता 


जयपुर घराने फा बाज वजनदार बाज है । इसमें प्रायः जोरदार बोल बजते हैं। 'धु घुं! 
'क कं? 'धड़ान्त” 'तड़ान! आदि बोलों का प्राधान्य इसमें देखने को मिलता है। दिल्ली और 
कुदऊ सिंह इन दोनों घरानों का प्रभाव जयपुर के वाज पर दिखाई देता है ।॥ यद्यपि वुदऊ सिंह 
घराने के बाज से वह अधिक निकट लगठा है तथापि वह उससे कुछ भिन्न भी है । 


जयपुर में मुस्यतः दिल्‍ली से बहुतेरे कलाकार आफर बसे थे। अतः दिल्‍ली घराने की 
मृदुता एवं माधुर्य तथा छुदऊ सिह के बाज की प्रबलता और गम्मीर्य दोनों का सुन्दर समस्वय 
जयपुर के! वाज में देखने को मिलता है। यद्यपि आज तो जयपुर, जोधपुर, उदयपुर और 
राजस्थान के प्रमुख शहरों में पश्चावज वादक प्रायः शेष हो चुके हैं तथापि नाथद्वारा की परम्परा 
में आज भी कुछ पलावजी जीवित हैं जो इरा परम्परा की विद्या फो तथा इसकी पृवियों को 
संभालने में प्रयत्नशील हैं । 


जयपुर परम्परा का इतिहास निम्नलिखित पर आधारित है -- 

(१) 'मृदंग सागराः घतश्याम दास परखावजी जीवनी अध्याण, पृ० १ में १० ठया पृ० 
११ सो ५०१ ४ 

(२) नायदादा के यंशपरम्पराणत कलाकार पं० पुरुषोत्तम दास पखादजी के: आपार 
प्र। 
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(३) पस्ावजी जगन्नाथप्रसाद पारीक के पुत्र बद्रीप्रसाद पारीक से प्राप्त जानकारी के 
अनुसार । 


(४) गोस्वामी कल्याण राय तथा गोस्वामी गोकुलोत्सव महाराज को नाथद्वारा में ती 
गयी मेंद के आधार पर । 


प्रकीर्ण 


उबत पूखावज के घराने तथा उनकी वश परम्पराओं के उपरान्त कुछ ऐसे कलाकारों 
का उल्लेख महाँ अनिवार्य हो जाता है जितके नाम घरानेदार परम्परा में सम्मिलित करना 
सम्भव नही हो सका है किन्तु कलाकार के रूप में वे निह्सन्देह अपना विशेष योगदाव रखते हैं 
तथा उनका व्यक्तियत योगदान प्खावज के क्षेत्र में महत्वपूर्ण है । 


सर्वप्रथम मोहम्मद शाह रंगीले के युग के तथा १९वीं शतारदी के कुछ पश्लावजियों को 
देखेंगे । इन दिनो अखिल भारतीय स्तर के प्रख्यात कलाकारों में ढोलक वादक हुसैन खाँ, उनके 
शिष्य धस्ता, शाह दरवेज शाहबांद कार्सिम खाँ, पूरन खा, सुजान खा, रघुनाथ सिंह, मखदूम 
वक्ष, भब्वू, अधावन आदि कलाकारो के नाम प्रमुख हैं ।* 


दक्षिण महाराष्ट्र में १६ वी शो के अन्त में श्री मोगरी स्यमैय्या ताम के उत्कृष्ठ पखा- 
बज वादक हो गये है जो लयकारी पर अदभुत प्रभुत्व रखते थे और कहते थे कि यदि में ताल 
चूकगा तो पंखावज फोड़ दूँगा | अत' इनका नाम मोगरी रामैट्या पड गया था ।* 


तदुपरान्त भारत के समर्थ पखावज वादकों में जमखड़ी के पृखावजी दादा खरे, बाई के 
मातंस्ड बुआ चोन्‍्डे (इनका अपना स्वतन्त्र बाज था), गोवे के मुररवा गोवेकर, सांगली के दाढा 
कूंटे, बम्बई के पुरुषोत्तम पन्‍त दामले, कोल्हापुर के बावूराम दिन्डे, चौत अलीवाग के पा्ुरंग 
माठवले, रत्तागिरि के गो० मो० आठले, अबेजो गाई के माधवराव पुजारी, सहारवपुर के 
बब्यू सा पखायजी, सा साहव जगवरूश रमई, प्यारेलाल दर्जी, विनोद बाजू कुम्ज्या, दूंढे महाराज 
दया उनके पुत्र जानकी प्रसाद भट्ट, अयोध्या के मन्‍ना मास्टर आदि अनेक उल्लेखनीय नाम हैं 
जिनके गुएओं के लाम अज्ञात होने के कारण इन्हे घरानों के दायरो में सम्मिलित करना सभव 
नहीं हो सका है ।६ 

उत्तर भारत की तरह ही, दक्षिण भारत तया उड़ीसा के मन्दिये में भी गायन, बादन, 
जत्प को परम्परा या देवदासियों को प्रया सदियों से रद्दी है। आधुनिक युग मे श्रचलिठ, इत 
दोनों प्रणालियों के संगीत को सुन करफे हम कह सकते हैं कि इन दोनो शैलियों में काफी अन्तर 
गुस्पप्ट है। अत: इनको मृदंग वादन दौली के साथ हमारे मृदंग पखावज को दौली का मेल 





१. मबदन उस मूसिक्कि : मोहम्मद करम इसाम : पृ० २३ से ५०३ 
२. संगोत शारत्रफार व कलादंत यांचा इतिद्ास : मराठी ख० द० जोगी, पृ० १७५ ॥ 
३. संगीत शारप्रकार व कलावंत यांचा इतिहास : मराठी, लद्षमण दत्तात्रय जोगी। 
“मध्यप्रदेश के संगीतश' : ध्यारेतात श्रीमाल । 
“गोमान्तरा थी प्रतिमा” : से थी वा. द. । 
“हमारे संदीत रतन" : सदमी नारायण यय्य । 
“बैदमीं गंगीतोपासह”” : तारायण मंगरस्सकर आदि पुस्तकों पर बराघारित । 
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नही बैठता । तथापि यह निश्चित है कि वहाँ भी हमारी तरह दी सदियों से मुदंग बजता आया 
है और उनकी भी अपनी एक निराली मृदंग परम्परा सदियों से चली आा रही है । 

गोमान्तक (गोवा) प्रदेश का सुदंग कुछ अलग होता है। धामिक परम्परा और मन्दिरों 
में सदेव स्थान पाने के कारण मृदंग वादन गोवा में परापूर्व से अलग चला आ रहा है, किन्तु 
दुर्भाग्य से उसका विशेष इतिहास उपलब्ध नही होता । गोवा के प्रसिद्ध पखावज वादकों में श्री 
हरिश्चद्ध पर्वतकर, श्री शिवगावकर आदि के नाम लिए जाते हैं । 

इन घरातों, परम्पराओ, राजदरबारों, मन्दिरों, पुस्तको, साक्षात्कारों एवं वार्तालापों से 
प्राप्त इतिहास के उपरान्त भी संभव है कि इस पुस्तक भे अनेक कलाकारों के नाम--परिचय 
छूट गये होगे । भारत विशाल देश है, अत: यथासम्भव प्रयत्न करने पर भी यह होना सहज है । 

उपर्यूक्त घरानों एवं प्रम्पराओं के पश्चाद्‌ पिछली दो शत्तात्रियों में कुछ और भी 
परम्पराएँ प्रकाश में आई हैँ, जिनमें वेष्णव सम्प्रदाय की विविध परम्पराएँ, वाथद्वारा की 
प्रम्परा, गुजरात, सौराष्ट्र के रजवाड़ों में फेली परम्परा, जोधपुर (राजस्थान) की परम्परा, 
बनारस को परम्परा आदि प्रमुख हैं। इन सभी परम्पराओं का सम्बन्ध निश्चित ही फट्टी न 
कही से लाला भगवानदास जी, लाला भवानीदीन जी तया लाला केवलकिशन जी से सम्बन्धित 
है। दुःख इस बात का है कि गत कुछ दशको से मृदंग पिछड़ रहा है और इसकी महान्‌ कला 
फाल के गर्त में टबी जा रही है । तवले के प्रति जनसाधारण की अभिरचि को बढ़ते देख कर 
अनेक उच्चक्रोटि के भुदंगवादक स्वय तवला बजाने सगे हैं। मृदग के घरानों में नई पीढी को 
त्वला सिखाया जाने लगा हे। नाना पानसे, कुदऊपिह, ब्रज, बंगाल, मंगल वेढेकर आदि 
समस्त घरानों एवं परम्प्राओ में तबले का भ्रचार उत्लेखनीय रुप से विस्तृत हो रहा है। 
पजाब घराने में तो त्बला ही सर्वोपरि हो गया है । आधुनिक पीढ़ी के लोग मृदग सीखने की 
मपेक्षा तबला सीखने पर अधिक बल दे रहे हैं । इसके कई कारण हैं। यया--- 

(१) भृदंग को अपेक्षा तबले में श्रम फम्र लगता है। 

(२) वर्तमान समय में तबले के द्वारा आजीविका का भ्रश्न सरलता से हल हो जाता 
है, वयोकि तवला सभी विधाओ के साथ संगति में सरलता से उपयोगी सिद्ध हुआ है | इसलिये 
लोगो का मृददंग की अपेक्षा तबले के प्रति आकापित होना स्वाभाविक ही है । 

(३) गृदंग की लोकप्रियता कम होने का मुख्य कारण लुपद यागकी का प्रचलत खुप्त- 
प्राय हो जाता है। ध्रुपद गायन विद्या के लिये शतार्दियों से गृदंग ही एकमात्र ताल वाद्य 
समभा जाता रहा है। यद्यपि आजकल देश में लोग इस वात के लिये स्ेप्ट हो रहे हैं कि 
ध्रुपद गायकी एवं मृदंग की अध्षुण्ण परम्परा को जीवित रखा जाये। यह निश्चित ही शुभ 
लक्षाण है। इस दिशा में युवा पीढ़ी भुपद गायद शैली को घरानेदार कला को सीखें, मनन करें 
एवं ग्रहण करें तभी यह परम्परा जीवित रह सकतो है | 


णछ 


श्३े 





आओ 


अध्याय है 
ततबले की जन्म-कथा 


उत्तर भारत के अभिजात संगीत का सर्वाधिक प्रचलित एवं लोक-प्रिय ताल वाद्य 
'तबला' है । आज तो गायन क्री सभी विधाओं में, तन्त्र वाद्य एवं रृत्य को संगत्ति में तबला 
एक अनिवार्य वाद्य वन छुका है । उसका एकमात्र कारण यही है कि इस वाद्य में अन्य मवनद्ध 
वाद्यों जैसे प्ावज, ढोलक, नाल आदि वाद्यों के सभी गुण विद्यमान हैं। परिणामतः छोटी 
महफिल, संगीत सम्मेलत, आकाशवाणी या दूरदर्शन सभी स्थानों पर तबले का ही प्रमुत्व 
स्थापित हो चुका है । आगे हम इस महत्वपूर्ण अवनद्ध वाद्य के उद्भव, विकास, परम्परा एव 
भिन्न-भिन्न घरानों की बादन शैलियों का अध्ययन करेंगे । 

भाज के तबले की परम्परा पिछले लगभग तोत सो वर्षों से क्रमिक शद्वुला में चलती 
आ रही है । इन शताब्दियों में कितने हो उच्चुकोटि के कलाकार, साधक एवं रचनाकार पैदा 
हुये हूँ । परन्तु इस वाद्य का कुछ ऐसा दुर्भाग्य रहा है कि बीसवीं सदी के मध्य काल तक के 
पूर्व की कोई प्रामाणिक पुस्तक नही मिलती, जिससे उस समय की बादल विधि, कलाकारों का 
समयवद्ध इतिहास एवं परस्परा की ठोस जानकारी मिल सके | अतः इसके आविप्कांर एवं 
जम्म-काल के विपय में विद्वानों भ॑ काफी मतभेद है। यही नहीं, तबला स्रम्बन्धी अन्य बातों 
जैसे--पारिभापिक शब्द, ताल की मात्रायें एवं बोल और बोल निकास आदि पर भी विभिन्न 
मत हैं । इस दशा में दल्त-कथाओं, प्राचीव मन्दिरों को मूतियो एवं भित्ति-चित्रों का आधार 
लेता पड़ता है । 
तबले की उत्पत्ति 

भाज हम जिसे तबला बांयाँ के नाम से सम्बोधित करते हैं, दसके हूबहू रूप का 
चित्र या इतिहास सत्रहवी सदी के पूर्व का हमें प्रात्त नही होता । परन्तु इससे इस निष्कर्ष पर 
नहीं पहुँचना चाहिये कि तबला नामक या ठवला णैसा कोई ताल वाद्य इसके पूर्व अस्तित्व में 
था ही नही । देश के विभिन्न भागों में पुयतत शिल्पों में कुछ ऐसे ताल-जाद्यों की मूर्ति एपं 
भित्ति-चित्र मिलते हैं जो जाघुनिक तबला-वांयाँ की जोड़ी से बहुत कुछ मिलते-उुलते हैं। 

अति प्राचीन काल से ही अनेक वाद्य हमारे सामान्य जत जीवन फे सांस्कृतिक एवं 
कलात्मक पक्षों से सम्बन्धित रहे हैँ। भुवनेश्वर, कोणार्क, अमरावती, बदामी आदि गुफाओं 
“तथा मन्दिरों की शिरप-मू्तियों में हमें ऐसे अनेक ताल वाद्यों के चित्र मिलते हैं जितका स्वस्य 
भाज के ठबले की जोड़ी जैसा है। ये युफायें लगभग ईसा पूर्व २०० वर्ष से लेकर १६वीं घठी 
के काल की है । ये मूतियाँ एवं शिल्प उस समय के जन-जीवत के अतीक हैं। कलाकार अपने 
थ्रुय का दर्णत अपनी कला के माध्यम से करता है । इतना ही नही, तबले से साम्य रखता हुआ 
मद्दाराष्ट्र का एक लोक-ताल वाद्य है जिसे 'सम्बल' कहते हैं । इसका प्रयोग वहाँ के सोक-संग्रीत 
में सदियों से चला आा रहा है। “ददुर एक प्राचीद अवनद वाद्य है। इसडी चर्चा भख ने 
'नादूय शाल्र' में को है । इसके अतिरिक्त नक्कारा भी एक ऐसा वाद है जो ठवले की जोड़ो 
से मिनता-डुलता है । 


( १०२ ) 


उत्तर भारत की गायन-हैली में ख्याल गायत-शैली का प्रवेश १४वीं सदी से प्रास्म्भ हो 
गया था । मह युग तबले के लिये भी विशेष महत्व का है। कहते हैं, आवश्यकता आविष्कार की 
जननी होती है । रुयाल एवं द्ुमरी जैसी श्यृंगारिक एवं सशुर गायन दौली के लिये पखावज वाद 
उपयुक्त न था। अतः किसी अन्य वाद्य की आवश्यकता अनुभव की जाने लगी और यही आई 
श्यकता तबले के जन्म और विकास की जननी है । 


नवीन गायन शलो में तबले को आवश्यकता तथा 
उसके विकास की ऐतिहासिक पृष्ठभुमि 


प्राचीन एवं मध्य काल 


प्रत्येक ताल-वाद्य भारतोय संगीत में मुख्यतः साथ-संगत के लिये ही प्रयुक्त होता है। 
अतः तबले की आवश्यकता एवं उत्पत्ति की चर्चा करने से पूर्व हमें प्राचीन एवं मध्यकालीत 
भारतीय गायन शैलियो के इतिहास एवं विकास की परम्पराओं को भी समम लेना आवश्यक 
होगा । असिद्ध संगीत-शासत्री ठाकुर जयदेव सिंह से प्राप्त सूचनाओं के अनुसार ८वीं या €वीं 
शताब्दी से भारतीय गायत शेली का उत्कृष्ट रूप दो श्रकार से सामने आया है। एक रागा* 
लाप्ठि से और दूसरा रूपकालाप्ति से । 


शागालाप्ति में जिस भ्रकार फा आलाप होता था, उसका क्रम कुछ इस प्रकार था :-- 
आरम्म में तीसरे स्वर से गायन प्रारम्भ करके मन्द्र सप्तक तक जाता था और तत्पश्चाद्‌ एक- 
एक स्वर से क्रमिक बढत होती थी। उसमें शब्दों का अर्थात्‌ कविता का प्रयोग नहीं होता था। 
केवल चोमतोम या देरे ना देरे णैसे शब्द प्रयुक्त किये जाते ये। अतः यह कहता उचित होगा कि 
प्राचीन रागालाप्ति को आधार मान कर ध्रुपद थैली का विफास हुआ ! अन्तर कैवल इतना 
है कि ध्ूपद गायकी में गायत प्रथम स्वर से आरम्भ किया जाता है जबकि रागालाप्ति तीसरे 
स्वर से । 

शब्दों को लेकर जो आलाप द्वोता था, उसे रूपकालाप्ति फहते थे। आचार्य शाज्ञु देव 
ने 'संगीत-रत्नाकर' में इसका विस्तृत वर्णन किया है। भ्रतिग्रहणिका रूपकाबाप्ति फी मुध्य 
विशेषता थी। प्रतिग्रहणिका का अर्थ ग्राने का वह भाग है जो बार-बार ग्रहण किया जाता 
है, अर्थात्‌ लिया जाता है । आजकल श्याल गायकी में जिसे मुखड़ा कहते हैं, वह प्रतिग्रहणिका 
का ही एक रूप है । 

हपकालाध्ति फा दूसरा महत्वपूर्ण लक्षण स्थायी-मंजनी और रुपका-मजनी होती थी। 
एड़ स्वर संगति को भिन्न-मिन्त रीति से अलग-अलग बॉँटने की क्रिया को स्थायी-मंजनी कहते 
थे। उदादरणार्थ यहाँ राग यमन में तथा मध्य तीत छाल की एक प्रधिद्ध रचना थ्रस्तुत है, 
जिसमें श्राचीत स्थायी-मेजनी का आधार देखते को मिलता है :-- 


राग--पमन, ताल-ब्रिताल 
रेसा रेग प रे | गे रेसा- गरेगगय >* «%« 
ब्रय।| गुघनकी >जिए- गुणोसन >> 
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( १०३ ) 
अब यहीं “गुणी सन” शब्द को अर्थात्‌ उसकी स्वरसंगति को दूसरे ढंग से कहा जाये: 











| » * रेसा रेगप्रे गरेसा- नि रेगे भप्‌ रे।ग रे 
>“वव | गुणनकी >जिए- गु णी--- | नव 
१ है रे | जल ऑन. र्‌ 


अब “गुणीसन' स्वरसंगति तीसरे ढंग से कही जाए, जैसे : 


| » न रेसा | रेगपरे | गरेसा- | नो प -रे | ग्रे 


“अब | गुणनकी | >जिए- गुणी -स | -न 
२ ० ३ >८ २ 

हमारी आधुनिक खयाल गायफी में उसी ढंग से स्व॒र-संगति में परिवर्तन करके विस्तार 
किया जाता है, जो स्थायी भजनी पर आधारित है। 

रूपकफ भंजनी का अर्थ बोलों को बाँदना है। आज खयाल गायकी में जो वोल-तात, 
बोल-आभाप आदि आते है उनका आधार रूप मंजनी से ही लिया गया है। अतः खयाल 
गायकी, रूपकालाप्ति की प्रतिलिपि (८४४००० ००७५) न द्ोते हुए भी उसमें रूपकालाप्ति का 
आधार विद्यमान है। इस त्तरह अभीर खुसरो, राजा मानर्तिह्‌ और सुलतान हुसेन शर्को से लेकर 
संदारंग सक खयाल गायको का जो विकास हुआ है बह न तो अचानक आकाश से टपका और 
ने ही कागज कलस ले करके उसे लिखा गया है, बल्कि हमारी प्राचीन ग्रायत शैली को आधार 
सैकर के ही उसमें परिवर्तन होते रहे हैं। मुसतमान खयालियों ने रूपकानात्ति के आधार पर 
अपनी कल्पना को जोड़ करके एक नवीद गायन पद्धति को विकसित किया जो कल्पना सृष्टि के 
महत्व के कारण खयाल! कहलाया । खयाल! शब्द खयालियों ने (मुसलमान कलाकारों ने) 
दिया है जिसका अर्थ है कल्पता (बश्ल।भ079). 

इस प्रकार हम देखते हैं कि चौदहवी-पन्द्रहवी शी तक खयाल शैली का उद्भव दो 
चुका था। परन्तु उस समय तक धुपद-धमार गायन शैली और उनके साथी वाद्य 'दखाबज' का 
ही अधिक प्रचार था। धीरे-धीरे खपाल की लोऋ-प्रियता बढ़ने लगी और उस गायन दैली के 
प्रयोग और प्रवेश से तबले की प्रगति भी प्रारम्भ हो गई। यह समय पन्द्रहवीं झतानिदि का 
माना जा सकता है। आगे के दो सो वर्षों तक खबाल गायन छोली एवं तबले का शने:-शनैः 
विकास तो होता रहा, परन्तु उसे विद्वानु संगीतज्ञों ने पूर्णतः स्वीकार नही था । ऐसा प्रत्येक 
नवीद प्रयोग के लिग्रे होना स्वाभाविक है । 


उत्तर-काल हि 

सन्‌ १७१६ ई० मे बादशाह बहादुरशाह के पोत मोहम्मदशाह 'रंगोले' स्विहासनासोन 
हुए । वे अपने नाम के अनुरूप रंग्रीली मनोवृत्ति के शज्भारप्रिय बादशाह ये । उनका शासनदान 
सन्‌ १७१६ से सनु १७४८ तक का रदा। यह काल संगीत, कला एवं साहित्य को दृष्दि से 
अत्यन्त महत्वपूर्ण माता जाता है । उनके दरबार में आलम और घनानंद जैसे उच्चकोटि छे 
कि तथा महाऋूपि देव के शिष्प सदारंग जैसे संगीत शियेमणि ये । 


( एण्ड ) 


रंगीले का शासत काल सांगीतिक दृष्टि से क्रान्तिकारी माना जा सकता है, वयोंकि 
ध्रुपद-धमार गायकी के स्थान पर खयाल, ठुमरो, दादरा, कब्वाली जेसी गायन-अ्ैलियाँ तया 
घीणा के स्थान पर सितार जैसे नवीन तंतुवाद्य का प्रचार एवं विकास इसी काल में हुआ है ।! 


उ० नेमत साँ “सदारंग” संगीत के युग पुरुष थे। वे परमील खां के पुत्र, छुसरों वा 
के अग्रज तया किरोज खाँ “अदारग” के चाचा, श्वमुर एवं गुरु ये ! वे अपने ग्रुग के सिद्ध 
बीनकार तथा श्रेष्ठ गायक थे । उनके पूर्यज हिन्दू-ब्राह्मण थे । उनके परिवार में संग्रीत विद्या 
परम्परागत चली का रही थी । महाकवि देत के उपरांत उन्होंने एक तातारी कव्वाल तथा बंगाली 
नटवे से भी शिक्षा ग्रहण की थी ।* यद्यपि खयाल गायकी का पूर्व रूप हजरत अमीर खुसरो, 
ग्वालियर के राजा मावर्सिह तोमर तथा जौनपुर के सुलताव हुसेन शर्की के युग से ही प्रचार में 
आने लगा था तथापि सदारंग ने इस गायकी को एक नवीव शेलो तथा नया रूप दिया । उन 
दिवों गायकों के दो वर्ग भ्रचलित ये :--(१) कलावन्त और (२) कब्वाल । फलावन्त धुपद 
गायको की परम्परा से तथा फव्वाल खयाल ग्रायकी की परम्परा से सम्बन्धित थे | ध्याव रहे 
कि आजकल के कब्वालों को सुनकर उस युग के कब्वालों की कल्पना नही करनी चाहिए वयोकि 
उन दिनों राजदरवार में कव्वाल लोग जो खयाल गाते थे उसकी दौली हजरत अमीर पुसरो की 
परम्परा से सम्बन्धित थी । 


नेमत खो 'सदारंग' यद्यपि परम्परा से कलावन्त एवं पीणा-बादक थे, किन्तु तातार 
फव्वाल के शिष्य होने के कारण तथा विरोधियों को पराजित तथा बादशाह मोहम्मदशाह रंगीले 
फो संतुष्द करने के हेतु उन्होने सह्नों खयालों की रचना की । उन्होंने कव्वालों की परम्परा 
फो सयाल गायकी को एक नया रूप तथा नवीत दोली दी जिससे खयाल की विपय' वस्तु में भार 
तीय शज़ूर जा गया। 


“रंगीने” के दरवारी गायक फिरोज शा “अदारंग” भी उच्चकोटि के कलाकार ये, 
उन्होंने भी अनेक खयालों को रचनाएं की जो आज भी दछूबव प्रचार में हैं 


विद्वानों के अनुसार उन दिनों को खयाल गायकी में आज की शास्त्रीयता और नियम 
बद्धता का प्रमाण कम पाया जाता था। सुविधा के लिये खयाल गायक राग के तियमो की उपेक्षा 
भी कर जाते थे । सयाल गायन दौली का प्रचलन मुख्यतः नायिकाओं में होने के कारण उन दिनों 
समातल गायकी तथा उसके ग्रायक-गायिकाओ को इतना सम्माव नहीं दिया जाता था, जितना 
डि ध्रुपद गायद शैली वालों को । इन गयायक-गायिकाओं फो संगत बादशाह के सामने खड़े 
होकर के करने का प्रचलन था, जो मुदंग के लिये असंभव एवं असम्मानतीयम था। अतः उते 
दिनो के मृदंगवादक खयाल को संगत करना अपना अपमात समझते थे। सयान की तरह ही 
ठुमरी, दादरा, टप्पा, गझल, कब्वासी, कजरी, दोरी आदि अनेक नवोत एवं शंगारिक गायन 
दैलियाँ धीरे-धीरे प्रचार में माने लगीं । “रंगोले” के दरबार के प्रत्यक्षदर्शी इतिहासकार दरगाह- 
गुसी शाँ ने अपनी पुस्तक में ट्रमरी को चर्चा नही की है। सम्भव है, उन्होंने रस गायन दौसी 
को महत्वद्दीत सममा हो । 





१. मुगसमान और माष्ठीए संगीत : आचार्य यृहस्पति, पृष्ठ ६४॥ 
२. शुमरो, ठानगेन तपा धन्य कसाकाए, सुसोचना-वृदस्पति, पृष्ठ २३६ । 
३. संगीत विन्तामणि : आपार्य यूद्स्पति, पृष्ठ ३४०-४१। 


( १०४ ) 


इन विविध गायव शैलियों के उपरान्त तंतुवादयों के क्षेत्र में भी परिवर्तत का प्रारंभ हो 
चुका था। वीणा के स्थान पर सितार की कंकार “रंगीले” के दरबार में शुनाई देने लगी थी । 
माचार्य बृहस्पति के अनुसार सदारग के छोटे भाई खुसरो खाँ मे तीन तार वाले नवीन तंतु 
वाद्य 'सहतार” के तारों पर, स्वर की गज को जिन्दा करने का प्रयास किया था ।४ सहतार 
की साथ सगत के लिये भी पखावज की गंभीर ध्वनि उपयुक्त न थी । बत्तएव इन सभी आब- 
श्यकत्ताओ एदं समस्याओं की पूर्ति के हेतु अभिजात सम्रीत में तबले का प्रवेश हुआ । 

तबले की उत्पत्ति कहाँ, कैसे हुई तथा उसका आविष्कारक कौत था--ये प्रश्त तवला- 
बादकों एवं विद्वानों भें आज भी एक पहेली बता हुआ है । यह सत्य है कि भारतीय संगीत में 
तबल्ले का प्रवेश एक महत्वपूर्ण घटना है। इसके विपय में जो अनेक प्रचलित मत्त एवं 
किवदन्तियाँ हैं, उनमें से कुछ की चर्चा अब हम आगे करेगे-- 

जैसा कि पूर्व में चर्चा की जा चुकी है, आाज भी महाराष्ट्र के लोक-संगीत में “सम्वल/ 
नामक वाद्य का प्रयोग किया जाता है। इस वाद्य फी बनावट बहुत कुछ बांया तबला से 
मिलता-जुलता है । अतः एक मत के अनुसार आज का तबला 'सम्बल” वाद्य का परिष्कृत 
रुप है ९ 

कुछ लोगो का मत है कि तबले का उद्भव पंजाब प्रान्त के 'दुवकड” नामक वाद्य से 
हुआ है । दुबकड़ का अर्थ है दो और बह वाद्य भी तबले के समान दो भागों में होता है । अतः 
इस भत के पोपक तबले का उद्भव इसी दो भाग वाले 'दुबकड़” का परिष्कृत रूप बतलाते हैं। 

एक मत के अनुयायी तबले का जन्म ऊर्ध्वक एवं आलिग्य से हुआ मानते है। भरत- 
कालीन त्रिपुष्कर का जो वर्णन भरत के 'नादूय शास्त्र” में मिलता है, उसके तीव अंग बतलाये 
गये हैं--(१) आांकिक (२) ऊर्ध्वक (३) बालिप्प । आठवी एवं नवी शत्ती के पश्चाद्‌ त्रिपुप्कर 
के स्वरुप में परिवर्तत हुआ | ऊर्ध्वक एवं आलिग्य भाग हटा दिये गये और रह गया केवल 
भआकिक । आज मृदंग का जो स्वरूप प्रचलित है वह भरत-कालीव भिपुप्कर का केवल आांकिफ भाग 
है। अत्त; इस मत के पोषक यह मानते हैं कि खडे रहकर बजने वाले भरत-कालीन मृदंग के दो 
भागों का अयोग रुयाल गायकी के साथ एक स्व॒तन्त्र ताल वाद्य के रूप में होने लगा होगा जो 
यवन काल में कुछ परिवर्तन के पश्चात्‌ तबला जोड़ी के नाम से प्रसिद्ध हुआ हीगा । 


अन्य ऋुछ लोग प्रए्दोल अववदय वा 'दर्दूए एवं “हबकारों' का सम्बन्ध तदलः की 
जोड़ी से मानते हैं । 


उपर्युक्त वणित प्रचलित मतों का विश्नेषण करने से स्पष्ट होता है कि प्रथम मत के 
अनुसार तबला लोक-वाद्य से है, जब कि शेप दो-मठों के अनुसार यह भरत-कालोन ताल वाद्यों 
से सम्बन्धित है। यद्यपि प्रामाणिक इतिहास के अभाव में हम किसी एक मत का प्रतिपादद 
नही कर सकते, तथापि इतता निश्चित रूप से कह सकते हैं कि तबत्ता पूर्णतः एक भारतीय 
ताल बाद है, जो अन्य स्वरूपो में इस देश में था । 


पिछने कुछ वर्षों तक विद्वानों एवं संगीतज्ञों में एक भ्रामक घारणा व्याप्त थी कि हजरत 
१४ बात पा ध 
४. संगीत विल्ता्माण : आचार्य दुहस्पति : पृ० ३३७ से ३४६ ठया 
मुस्नमाव और भारतीय संगीत : आचार्य बुहस्पति। 
श्ड 


( १०६ ) 


अमीर खुसरो (सत्र १२७५ से १३२५ ई०) ने तबले का आविष्कार किया । इसका कारण मात्र 
यह था कि सन्‌ १८५५ ई० में हकीम मोहम्मद करम इमाम द्वारा उर्द, भाषा में लिखी गई पुस्तक 
“मभदन-उल-मूसीकी” में दबले का आविष्कारक का नाम अमीर खुसरो लिखा हुआ है। 


इतिहास साक्षी है कि हजरत अमीर खुसरो ने अपने जीवनफाल में गुलाम खिलजी एवं 
सुगलक वश के ग्यारह सुलतानों को दिल्‍ली के तख्त पर आसीन होते देखा था। वे अधिकतर 
बादशाही के कृपा पात्र रहे, किस्तु अलाउद्दीव खिलणी के दरबार में उसका एक विशिष्ट स्थान 
था। वे अत्यन्त कुशाम्रबुद्धि व्यक्ति एव प्रतिभा-सम्पन्न कवि थे। उनको भारतीय संग्रीत प्रिय 
था, जब कि थे फारसी संगीत के पंडित थे । उन्होंने उस समय जनता की बदलती हुई रच 
का अध्ययन किया और दोनों संगीत शैलियों का सुन्दर समन्वय करके भारतीय संगीत फो एक 
तबीन दिशा दी । 


अमीर सुसरो ने निसंदेह अपनी कला कौशल से भारतीय संगीत फ्रो समृद्ध किया एवं 
कई नवीन तालों की रचवा करके ताल शास्त्र के भण्डार को धनी बताया, किन्तु वे तबले के 
आविष्कारक थे, यह धारणा निर्मूल है। किसी भी मध्यकालीन पुस्तक में तबले के जस्मदाता 
के रूप में खुसरो का उल्लेख नही मिलता । 


हजरत अमीर छुसरों ने अपनी फ़ारसी कृत (प्राज़े खुशरबी' में बादशाह के सम्भुण 
बजाये जाने वाले जिन वाद्यों का उल्लेख किया है, उनमें 'तब्ल' भी एक है। फारसी भाषा में 
प्रत्येक अवनद्ध वाद्य के लिये *तब्ल” शब्द का प्रयोग किया जाता है । तब्ल का अर्थ है वे वाद 
जिनके ऊपर का भाग अर्थाद्‌ सपाद (597/9८०) हो । मृदंग, भेरी, नक्कारा आदि सभी अवबद्ध 
वाद्य इस श्रेणी में आते हैं, अतः खुसरो न अपने ग्रन्थ में तब्ल शब्द फा प्रयोग किस आर्थ में 
किया है--यह कहना कठिन है । 


अबुल फल ने “आईन-इ-अकबरी” में अकबर युग के छत्तीस समीतकारों के नाम 
गिनाये हैं, किन्तु उनमें एक भो तबला वादक का उल्लेख नही है । यहाँ त्तक कि उन्होंने तवला 
वाद्य का उल्लेख तक नहीं किया है । इतना ही नही मोहम्मद शाह रगीले के युग तक (ई०स० 
१७१६ से ई० स० १७४८) कह्दी किसी पुस्तक में हमें तबला वाद्य का या तबला बादकों की 
गई चर्चा नहीं मिलती । 


आवार्य कैलाशचद्ध देव वृहस्पति, जनाव रशीद मलिक साहब की उ्द पुस्तक /“हफरत 
अमीर छुसरो का इल्मे मूसिक्री और दूसरे मकालात” के पृष्ठ १११ के आधार पर “संगीत 
विन्तामणि” में लिखते हैं कि :--- 

“हूमें इस बाठ ढी प्रामाणिक शहादठ मिलठी है कि स्पारहवी सदी के आरभ में तबले 
का सिवाज यहाँ हो चुका था । दृसस्त अमीर घुगरों के जन्म के सेंकड़ों वर्ष पढने तयला भारत 
में था। इसके आविष्कार से हजरत अमीर लुसरो का कोई सम्बन्ध नद्दी है। हम केवल इतना 
जानते हैं कि 'तम्स! कारसी शब्द है और अंठिम मोगल बादशाह शाहआलम तक के युग में 
हमें किसी तवसा बादक का नाम नहीं मिचता | अतः हम जनाव रसीद मलिक से सहमत है कि 
दृज॒रत ममीर शुगरों छवते ये आविष्कारक नद्दी ।7" 


9. संगीठ बिस्तामणि : आचार बृहस्पति, पृष्ठ २४६ । 


( १०७ ) 


१३वीं शत्ती के पूर्व, भारत में तबले का अस्तित्व था, ऐसा मोहम्मद करम इमाम ने भी 
लिखा है। उतके अनुसार सुल्तान गयासुद्दीद बलबन के दरबारी कलाकारों की संगत के लिये 
जो ताल वाद्य प्रयुक्त होता था, वह जाज की तबले-बाये की जोड़ो से बहुत साम्य रखता था । 
मंतर केवल इतना था कि उन्त प्र स्याह्दी नहीं लगती थो । 

श्री० अरविंद मुलमाँवकर अपनी मराठी पुस्तक 'तबला' में लिखते हैं : 

“आजच्या तबल्याचा उगम ई० स० १२१० ते १२४१ किवा त्याच्या फाही वर्ष पूर्वी 

भाला असण्याची ही शवयता बाहे,”१ 

इस तथ्य को स्वामी भ्रज्ञानंद जी ने प्राचीन मंदिरों की शिल्पाकृतियों के आधार पर 
प्रमाणित करने का प्रयत्त किया है। उनके अनुसार आधुनिक तबला बाँया प्राचीन त्रिपुष्कर के 
कर्क एवं आलिग्य का परिप्कृत रूप है । अपनी पुस्तक में वे लिखते हैं कि :-- 
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' सुप्रसिद्ध संगीताचार्य ठाकुर जयदेव सिंह ठबले को प्राचीन भारतीय सोक वाद्य का 

परिष्ठृत रूप और तवला शब्द 'तब्लः का अपभ्रंश मानते हैं। उनके अनुसार तबला अपने 
अपरिप्कृत रूप में प्राचीव काल से ही भारत में था, किन्तु १प्वी सदी तक न तो उसे आज की 
पबला जोडी णैसा रुप प्राप्त हुआ था और नदी वह अधिक प्रचार में था। यदी बगरण है 


हि मोहम्मद शाह रंगीले के युग तक हम तवले की चर्चा कही नहीं पाते । 
20७०७७७-3-वववव>....++«०-« 


६. बजा (मराठी) : मरविन्द मुलगांवरर, पृष्ठ १६ । 
५७५ क प्ांषणांद्या जाए रण पातंवक0- उरपन्नं० ३ $छ०णों ए।श्चुप्रशाद्वा03, 


0586 76, प7, 


( हैम्ड ) 


इस विपय में आचार्य बृहस्पति का सिम्न मत्रव्य भी उन विद्वानों के अनुकूल है । 

“मोहम्मद शाह रंगीले की मृत्यु (सन्‌ १७४८) के उनचास वर्ष पश्चात संग्रह्दित ग्रन्य 
'लादिरातिशाही” मुग्नल सम्राट शाहआलम द्वितीय फी कृति है, जिसको भ्रथम पाडुलिपी सत्र 
१७११ ई० में शाहआलम ने स्वय तैयार करायी थी । तबले की चर्चा उसमें भी नही है । ४ 


मोहम्मद शाह रंगीने के दरबार के भ्रत्यक्षदर्शी लेखक दरगाहकुली खाँ ने पलवाज, 
ढोलक, घड़ा, पेट आदि अनेक तानवाद्यों की चर्चा की है, किन्तु किसी तबला वाद्य की नहीं। 


भाचार्य वृहस्पति जी के अनुसार तबले का आविष्कर्ता मोहम्मद शाह रगीले के दरवार 
के प्रतिमासम्पन्न कलाफार उ० खुसरो खाँ हैं। खुसरो खाँ सदारंग के छोटे भाई ये तथा वे 
अनेक वाद्य वादन में पारंगत थे। उनके मतानुसार खुसरो खाँ ने सितार वाद्य की संगति के 
लिये तबले का आविप्फार किया और उस पर सितारखानी ठेके का प्रचार क्रिया। इसको 
स्पृष्ट फरते हुए वे लिखते हैं : 


“तबले का आविष्कार मोहम्मद शाह रंग्ीले के युग में खुसरो खाँ (सदारंग के छोटे 
भाई) ने किया था । उस युग से पहले इस वाद्य और उसके वादकों की चर्च्य कही नदी है, 
परन्तु इस वाद्य के आविप्फार को अमीर खुसरो के मत्ये मढ देने का श्रेय 'मअदन-उल-मभूत्तिको' 
के लेखक मोहम्मद करम इमाम को ही है ।””* समव है कि ताम साम्य के कारण लोग छुसरो 
खाँ को अलाउद्दीन फालीन अमीर खुसरो समभ बेठे हैं । 

तबले के आविप्कर्ता के विषय में कुछ ओर मतमतांतर एवं भ्रामक घारणाएँ कर्ता 
रप्तिको में व्याप्त हैं जिन्हे यहाँ स्पष्ट कर देना आवश्यक होगा । 

“ताल प्रकाश में श्री भगवत शरण शर्मा लिखते हैं कि प्राश्यात्य विद्वान थी स्ट्राबो 
साहब ने लिखा है कि एशिया खंड के जंगली लोगों में प्राचीन काल में “लवला' तामक एक 
याद्य प्रचतित था । हो सकता है कि हमारा तबला उप्त “नवला” का अपभ्रंश हो ।/१० 

ताल प्रफाश की प्रस्तावता में ० किशन महाराज लिखते हैं : 

“कितने लेखक़ी का यह मत है कि खब्पे हसेन ढोलकिया जब सुप्रसिद्ध मृदंगवादक 
शी छुदुमसिह जी (कुदौशिह) से बजाने में पराजित हुए तो कुदो्सिह जी ने चलवाद से उसकी 
उंगनतियाँ छाट सी। इस पर खब्दे हुसेन ने दाहिने को बाँये हाथ से अभ्यास करके बोलों में 
काफ़ी मुन्तनायमियत (मिठास) पैदा को, जिसे सुनकर कुदोसिद बहुत प्रसन्न हुए । तदुपरान्त छब्बे 
हुमेन ने ही मृदंग फाटफर खड़ा कर दिया ओर उसका नाम तबल्या रखा ।१९ 

इस भ्रफार को साटो बाठें केवल अप्रमाणित ही नहीं, असगत भी लगती हैं जो व्यक्ति- 
बत तर्क एवं कपोलरत्पित कद्ातियों के सिवा और कुछ नहीं है। मेरे रुपाल से कोई भी 
बुद्धिमाव ब्यक्ति ऐसो त्कद्वीव बातों प्र विश्वास नहीं कर सकता । 

बुद्ध दिदानों ने तदसे को विदेशों से आया माना है। उनके अनुसार बढ अरेवियन, 
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( १०६ ) 
सुमेसियन, मेसोपोटेमियन अथवा फारसी संस्कृति से संवधित विदेशी ताल वाद्य है । 


प्राचीत काल में अरेविया में 'तबला' और 'तवकारा? जैसे वाद्य, सैनिकों को युद्ध में 
प्रोत्साहित करने हेतु प्रयुक्त होते थे । घोड़े या ऊंट की पीठ प्र रख करके वह लकड़ी से बजाया 
जाता था, जिसे “तब्लजग” कहा जाता था । अरब देशों में आज भी “तब्लजंग” प्रसिद्ध वाद्य 
है, जो कमर पर बांधकर या ऊँद की पीठ पर रखकर लकड़ी से बजाया जाता है । कुछ लोगों 
की धारणा है कि इसी “ततब्लजंग” से तवला वना है । अतः तबला विदेशी वाद्य है और यवनों 
के साथ भारत वाया है । 


किन्तु 'तब्तजग” से मिलता-जुलता एक वाद्य राजस्थान में आज भी मिलता है । कहते 
हैं कि उसे भी युद्ध के समय बजाया जाता था । 


अतः 'तब्लजंग” भले हो विदेशी वाद्य हो, किन्तु उससे आज के हमारे तबले से कोई 
सम्बन्ध नहीं है । 

बनारस के डॉ० के० एन० भौमिक अपने एक लेख में लिखते हैं : 

*। 5 ग्रांडठांसथाए वाएज़ा (005ए87 956 टाधछाथ जजशा) फर 78०8 
0००7ए०७ 8 एछाणरगं॥था: 9[808 धणणाड़ प्रध गराएच९ग 40ए0॥073 ल्‍8 07049, 078 
एथ०ण७ 6 छा जी जबक, वा भालंधा #704, 7808. ४95 3 छ09087 00 
॥#7ए767 ४६०७ 9 जाला, 705 880. पह गराब 70०8३, ५० रण ग्रापभशका 
गए कस 699, $ ह6 गरएट/07 0 पए898,7१९ 


यहाँ डा० भौमिक ने यह पुष्टि करने का प्रयत्न किया है कि अरव देश के किसी जुबल 
वाम के संगीतकार के बेटे तुबल ने क्षति प्राचीन काल में तवले का आविप्कार किया और 
तत्पश्चात्‌ मुसलमानों के साथ तबला भारत आया । किन्तु उनका यह कथन सर्वथा अयोग्य है। 
सम्भव है तुबल का तबला अरबिस्तान का कोई वाद्य हो, किन्तु हमारे तबले से इसका कोई 
सम्बन्ध नही है । 

भारत में मुसलमानों के आगमन के बारह-तेरह सो वर्ष पूर्व तबले का भ्राचीन रूप यहां 
था। अत्त: यह कहना कि सबला मुसलमानों के साथ पश्चिम एशिया से भारत में आया है, 
अनुचित है। या १६-१७वी शत्तो के पूर्व अनेक गुफाओ एवं मन्दिरों के शिल्पों में तबले-सा 
सदृश्य अनेक वाद्य देखने को मिलते हैं। डा० बी० सी० देव के अनुसार ताल-वाद्य को जोड़ी 
की एक शिल्पाइृति प्राप्त हुई है जो छठी सदी की है ।* र 

ईसा की छठी शत्ती के बदामी के एक शिल्प में तबला डर्गा जैसे वाद्य को बजाते हुए एक 
व्यक्ति की मृत्ति मिली है। उस शिल्प में दायाँ वाद्य ऊँचा है जब कि बायाँ उससे बिल्कुल 
आधा है । यह शिल्पाकृति ही आधुनिक तबले डग्गा का प्रारंभिक रूप क्‍यों न हो ऐसी संभावना 
प्रो० जी० एच० तारलेकर तथा श्रीमठी नलिती तारलेकर ने अपनी पुस्तक '%ए्अंल्डो 


एएशापरादराई ० प्ञात0५ 5०ण9॥ए७? में व्यक्त की है । उनके अनुसार बजाने में अमृविधा 
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( ११० ) 


होने के कारण आगे चलकर दोजनों बाद्यों की ऊँचाई एक-सी कर दी गयी होगी। इस विपय 
पर प्रकाश डालते हुए वे लिखते हैं : 
पा 906 88947 आईं 5०पछाणर, ऐचछ0 वाएय5 धछ 5०च  छ़ुब३०० 098 ॥8॥ 
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इस शिल्पाकृति का चित्र नीचे दिया जा रहा है, जो म्युजिकल इन्स्ट्रेमेट्स इन इंडियन 
स्कस्प्चर के पृष्ठ &० पर चित्रित है। ; 


बदामी फा यह शिल्प ईसा की छठी शत्ती का है। किन्तु इसके ६०० वर्ष पूर्व अर्थ 

ईसा पूर्व २०० वर्ष फी एक वौद्ध युफा में हमें एक इन्द्र शिल्प मिलत्ता है, जिसमें तवले णैसे 
वाद्य का ठया उसकी वादिका का स्पष्ट चित्रांकन 

तह किया गया है। महाराष्ट्र के पुणे नगर के तिकठ 

(2) भाजा नाम की एक ग्रुफा बौद्ध धर्म के द्वीवयात 

(५ 2 पथ के उन्नति काल में शक्छु राजाओ के सम 

की है, ऐसा पुरातत्व विभाग की पत्रिका में निर्देश 


नह मिलता है । भाजा की इन गुफाओं पर श्यृज्ु कला 


हि को छाप स्पष्ट दिखायी देती है। गुफा नं० १४ 
““) सूर्य शिल्प और इन्द्र शिल्प के नाम से प्रसिद्ध है। 

॥;; ) गुफा के प्रमुख द्वार की बॉयी ओर एक छोटान्सा 
गर्भ द्वार है, जिसकी दीवार पर बाँयी ओर सूर्य 

शिल्प एवं दाहिनी भोर इन्द्र शित्प कक्ित है । 


न्‍ै न्‍््क प्रस्तुत इन्द्र शिल्प लगभग भारह फीट ऊँचा 
है । उसमें इन्द्र ऐराइव पर गज संचालन कर रहे हैं, उतके पीछे एक ध्वज बाहक है। उसमें 
उदच्चान बन भी कुछ दृश्य है। उसके नीये एक दृत्यगीप्ठी का चित्रांकन है | शिल्प में आपद 
धर बैठे राजा को एफ चामरघारिणी स््री घामर दिला रही है । सामने एक नर्तकी सत्य कर रही 
है एवं एक वीणावादफ बादन में निमग्त है | पास में द्वी एक स्त्री वादिका छड्टी है, जो सामने 
रणे दो चर्मवद् तालवाद्यों को दोनों हाथों से वजा रदी है । उस छालवादिका के सामने जो 
बाघ हो योदी देसो जाती है, वह निश्चित रूप से तबला फेसा फोई वाद्य है जो आधुनिक 
तबते-डग्ये रा पूर्वज लगता है । सू्ि केः उस भाग की ऊँधाई केवल सो इंच है | उसमें गटटे, 
बद़ी, स्पादी,मादि र॒पष्ट रूप से नदों शिखते । वादिका के दोनीं हाथ वादन मृद्या में रसे दिख- 
साऐ गये हैं। अतः स्याही वा भाग स्पष्ट है। सगमग दो हजार दो सो वर्ष पूर्व श्राचौन मूर्ति 





]4, #ैफिंप्डा [छडधएशालतड [त [8539 5०ए/ण : ४०, 0, सर, पर्यालितवत ड9 
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' भाजा गुफा जो लोनावला (महाराष्ट्र) से लगभग ३ कि० मीटर दूर, वम्बई- 
' पुना मार्ग पर स्थित हैं. । 


भाजा गुफा मैं प्राप्त मूति ( तबला के 
सदृश्य ताल वाद्य बजाते हुये ) का 
चित्रकार द्वारा चित्रांकन। 








भाजा गुफा, लोनावला ( महाराष्ट्र ), ईसा पूर्व २०० वर्ष, में प्राप्त 
मूर्ति, तबला जोड़ी के सदृश्य ताल वाद्य बजाते हुये । 


( १११ ) 


में इस प्रकार की कुछ कमियाँ स्वाभाविक ही हैं । किन्तु यह प्राचीन भाजा शिल्प तबले के चू्वे 
हुप का स्पष्ट एवं प्रामाणित अंकन करता है ) आधुनिक छवला जोड़ी के साथ उसका सामंजस्य 
स्पष्ट दिखता है तथा इससे यह सिद्ध हो जाता है कि ईसा पूर्व द्वितीय सदी में तबते जैसे वाद्य 
का प्रचलन भारत में था। उतर दिनों उसका उपयोग कदाचित्‌ लोक वाद्य के रुप में होता 
होगा तथा उसका नाम भी कुछ और रहा होगा । 

वाद्यों के शिल्पों पर आज तक जो विविध पुस्तकें लिखी ग्रयी हैं, उनमे इस्द्र शिल्प के 
वोणा वादक का तो वर्णन है किन्तु इस वाद्य वादिका की और किसी का ध्याव नदी 
गमा। १५ 


नीचे भाजा गुफा के इन्द्र शित्प के कुछ चित्र प्रस्तुत हैं। विश्वास है कि वे त्तवला 
वाद्य की प्राचीनता एवं भारतीयता के विवादास्पद प्रश्त को सुलकाकर उसे नवोन मोड़ देने में 
सफल होगे । महाराष्ट्र के सह्याद्रि पहाड़ में अंकित यह गुफा-शिल्प, समय की पेड खाकर कुछ 
क्षतिग्रस्त हो गया है| भत्त: फोटोग्राफिक चित्राकन में अपेक्षित स्पृप्टता नहीं है । 

इस प्रकार यहाँ शिल्पाशृती के आधार प्र तबले को उत्पत्ति को प्रमाणित किया गगा 
है जो लेखिका के मतामुसार सर्वाधिक तकसंगत एवं बुद्धि-प्राह्म है । कलाकार अपने युग का 
प्रतिनिधि होता है। वह जो कुछ अपने सामने देखता है उसे अपनी कला के माध्यम से प्रस्तुत 
करता है। प्राचीन काल में सामाजिक अवसरों पर तबले जैसे वाद्य बजते रहे होगे, तभी तो 
उनका चित्रण शिल्पकारों ने क्रिया है । अतः भाजा गुफा के प्रस्तुत शिल्प उन दिनों के 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक लोक-जीवन के श्रतोक हें । 

रामायण तथा महाभारत में मूंग तथा डिडीम का उत्लेख है, किन्तु महाक्ाव्य काल 
में तबले जैसे किसी वाद्य कौ कोई चर्चा नही है। अतः ऐसा अनुमान है कि महाकाव्य काल के 
पश्चात्‌ उसका प्रवेश सांस्कृतिक-जीवन में हुआ होगा जो तत्पश्चात्‌ सामान्य लोक-जीवन में 
घुन-मिल गया होगा। १५वीं शताब्दी के पश्चात्‌ अभिजात समीत में जिस ताल-वाद्य पा 
प्रवेश हुआ उसे 'तबला” नाम दिया गया । यह फास्सी भाषा के शब्द 'ठब्ल! का अपक्रश है । 
मुस्लिम फाल में फारसी राज-भाषा होने हो कारण, उसका प्रभाव तबला नाम-करण पर भी 
पड़ा । यह निविवाद है कि आज के त्तवला जोडी का रूप, आकार एवं ज्जा सदियों के निरन्तर 
परिवर्तनों का प्रतिफल है ! 
तबले का जन्म-स्थान 

इसके जन्म-स्थान के विपय में भी दो मत हैं। देश के कुछ प्रसिद्ध कलाकार तवले का 
जन्म-स्थान पंजाब मानते हैं। उनके अनुसार तबले का जन्म मृदंग के आधार पर पंजाय में 
हुआ | इसकी पुष्टि में उतका तर्क है कि आज भो पंजाब मे बांये (जिसे ये धामा कहते हैं) पर 
आंदा लगाने की प्रथा है, जो मुर्दंग से सम्बन्ध का अतीक दै। किन्तु मात्र आटा चिपकने से 
हम यह सिद्ध नही कर सकते कि तवला पंजाब में ही जन्मा है। सम्मव है देश के अन्य 
़७ओचिनजल्लनिषकझकज् ईरलननसककक 
१४. जर्नेल ऑफ अमेरिकन ओरिएन्टल सोसायटी, भाग ५०, पृष्ठ २४०--आमनंदस्वामी 

च्या 
भाजा गुफा का इन्द्र शिल्प (लेख) : प्रदोपहुमार शालिग्राम मेश्राम, संगीत बला विद्र, 
जनवरी १६८२ ५ 


( शहर ) 


भाग के क्ताकारों को यह रीति असुविधाजनक लगी हो और उन्होंने इस रोति को व अपवाया 
हो। तबले का घतिष्ठ सम्बन्ध पंसखावज से रहा है जो उसके पटाक्षर, बोल, बन्दिशों से स्पष्ट 
दिखता है । ठवले के विविध घरानों में पजञाव धराने की वादन शैली तथा बोल, बंदिशें, पसा- 
धज के अधिक निकट हैं । अतः तबले पर पंजाब घरातने की बंदिशों को प्रस्तुत करते समय भाटे 
वाले बायें का पुला प्रयोग कदाचित्‌ असुविधाजतक नहीं रहा होगा, फलतः पंजाव धराने में उसका 
अचार यथावत्‌ बना रहा होगा जो कुछ वर्ष पूर्व तक पंजाब के शहरों में और आज भी उसके 
गाँवों में कटद्दी-कही प्रचलित हैं । 

तबले का जन्म-स्थाव पंजा4 में है इसकी पुष्टि करते हुये प॑० किशन महाराज 'तासप्रकार 
की प्रस्तावना में एक जगह लिखते हैँ.... 

*3० सिद्धार खां से पूर्व भी पंजाब में तबला प्रचलित था जिसका प्रमाण एक प्राची 
किवदन्त से प्रकट होता है। सिद्धार खाँ के पौत्र उ० मौदु खाँ की शादी पंजाब के किसी 
तबला-वादक की लड़की से हुयी थी । इस अवसर पर उ० मौदु खाँ को पंजाबी गरतें दहेज मे 
दी गयी थी । इससे स्पष्ट है कि पंजाब में तबला काफ़ी प्राचीव काल से था और भाज भी 
भारत का समस्त तबला पराना पंजाबी गतो को तबले का प्रमुख अंग मानता है /९६ 

प्रधम बात तो यह है कि उ० मौदु खाँ को दहेज में दी गयी गतें पाँच सो ही थीं, इसका 
यया प्रमाण है ? हमारे उस्तादों को सदेव बढ़ा-चढ़ा कर बातें फरने की आदत होती है। गतो 
को यह संख्या बहुत हो अतिशयोक्तिपूर्ण लगती है । 

दूसरो बात यह है कि मध्यकाल से पंजाब में पृखावज अत्यंत प्रसिद्ध तालवाद्य था अतः 
मौदु खो को दो गयी बदिशें ग्रतें ॥ होकर पस्ावज की परनें भी तो हो सकती हैं, जिन्‍्दे 
अनपढ़ उस्तादों ने भाषा फी अशुद्धि के कारण गठें कहकर संबोधित किया हो । आज भी ऐसे 
अनपढ़ उस्तादों फो कमी नहीं है जो परन टुकड़े और गत के बीच फा अन्तर नही समझ पति 
ओर यभी चक्रदार को गत कह देते हैं, तो कभी टुकड़े को गत कहकर संवोधित करते हैं । 

यदि हम मान भी सें कि उस्ताद सिद्धार खाँ के पौत्र उ० मोदु साँ को उनके पंजाबी 
समुर से ददेज में तले को बन्दिर्शे मिली थीं ती उ० मौदु खाँ का ससुर, उ० सिद्धार खाँ के 
पुत्र की उम्र का होता स्वाभाविक है, अत्त: वगे न उ० सिद्धार खाँ के समय में ही पंजाब मे 
भी तबले का प्रचार हुआ हो औौर सिद्धार खा के समकालीन लाला भवानीदास (भवानी रिह) द्वारा 
वह पंजाब में फेसा हो । बल्कि यही सत्य है और ऐसा ही हुआ है। जिस प्रकार दिल्ली में उ९ 
विद्वार सा द्वारा अनेक बंदिशीं की रचनाएँ हुयी और उनके वशज एवं शिष्य परिवार में फैली 
थीं, उसी प्रकार पंजाब में खाता भवावीदास और उनके धिप्यों ने भी अनेक बदिशों की रचनाएँ 
हो होंगी । तभी तो दिल्‍ली मौर पंजाद णैसे दो पृथरू घ॒राने अस्तित्व में भा सके । अतएवं 
उ० भौदु खां छो दद्वेज में मिली पंजाबी गर्ते पंजाब घराने के प्रवर्तक पं० भवातीदास की स्वर्य 
बनायी हुई ही या ठो उनके डिसो शिष्य को बनायी हो सकती हैं। इसमें कोई शंका नहीं कि 
पंजाव पराने के आधप्रवर्तक साला मवानीदास अथवा भवानीदीन ये णो हिल्सी के उस्ताद 
सिद्धार शी दाड़ो के समकासीन थे । 


उस्ताद अस्मारणा शा का मत है कि उन दिनों पंजाब और दिलसी एक थे, आज पी 





१६. ताल प्रदाग को प्रस्तावता : १० किशन मदाराज, पृष्ठ १७। 


( ११३ ) 


भाँति अलग-अलग नहीं थे। परन्तु दित्ली राजधानी होने के कारण, उसमें सदेव से विशेष 
आकर्षण रहा है, लोग जीवकोपार्जन के लिये वहाँ आना और रहना पसन्द करते थे । आश्चर्य 
नहीं कि पंजाव के तबलावादक अपनी जीविक् के लिये दिल्‍ली आये हों और स्थाई रूप से दस 
गये हों। 'आइन-इ-अकबरी” और 'मअदत-उल-मूसिको! प्रसिद्ध ग्रल्यों के अनुसार ढाढ़ी मूल के 
लोग पंजाब के रहने वाले थे। सिद्धार खाँ ढाढी पंजाब के रहने वाले हो सकते हैं, परन्तु उनकी 
फर्मभूमि दिल्ली रही है और उनके वंश एवं शिष्य परम्परा वहों फेली । 
श्री छेदाराम पखावजी द्वारा विरचित बृज के पुखावजियों के इतिहास में उल्लेख है क्लि 
लाला भवादी दास बृज के निवासी थे, किन्तु उतकी क्र्मभ्रूमि दिल्ली, लखनऊ और विशेषतः 
पंजाब रही है । यही कारण है कि उतके शिष्य जहाँ एक ओर बाँदा (उत्तर प्रदेश) के मृदग- 
सम्राट्‌ कुदक सिंह, अवध के अमीर अली (पुत्र खब्बे हुसेन ढोलकिया) हैं. तो दूसरी ओर पंजाब 
के ताज छी डेरेदार, कादिर बरूश (प्रथम) और उ० ह॒द्‌दू खाँ लाहौर वाले है। भवानी दास 
और कुदऊ भिंद्दे के बीच दिल्‍ली दरबार में कई बार सं साहब पराजित भी हुये थे । आचार्य 
बृहस्पति ने अपने ग्रन्थ संगीत चिन्तामणि? के पृष्ठ संहदा ३५६ में सिद्धार खाँ के पराजित होने 
का उल्लेख किया है । पराजित होने की घटना से दुःखी होकर सिद्धार खाँ ने पखावज बजाना 
छोड़ दिया, ठवला अपना लिया जो उद दिनों अमिजात संगौत में प्रवेश कर छुका था । तत्पश्चात्‌ 
3० सिद्धार खाँ ने पखावज का आधार लेकर तबला वार्याँ में परिवर्तन किये, उसमें अनेक 
नवीद सशोधन किये त्या उस प्र अर्धपाणी चांटीप्रधाव बाजका निर्माण करके उरा नवीन दौनी 
में अनेक वम्दिशों की रचता को एवं उन्हे अपने शिष्यों को सिखाया । वह युग खयाल गायकी 
के उत्पान का युग था और तबला वाद्य तथा उसकी वादन प्रणाली खयाल की सगत के लिये 
पूर्णत: अनुरूप थी । अतः सबसे का सर्वत्र प्रचार होने लगा । 
समकालीन होने के कारण उ० सिद्धार खाँ और लाला भवानी दास को परम्पराएँ 
दिल्‍ली तथा पंजाव में लगभग एक ही समय में फैली । आज दिल्ली धराने के लाला भवावीदास 
के वंशज एवं शिष्यों की नवीं पीदी चल रही है, जब कि पंजाब में आठवी पीढ़ी है । उ० 
अल्ला रखाँ ने लाला भवानीदास की आठ पीढ़ियाँ मुझे गिनाई हैं ॥ अतः पंजाब घराना दिल्ली 
घराने से पुराना हो यह मुझे योग्य नहीं लगता । 
पंजाव में दुक्कड़ दाम का एक वाद्य प्रचलित था । यह वद्दी दुवकड़ चाद्य है गिसका 
समभ्वन्ध तबले के आविष्कार की कहानी के साथ जोड़ा जाता है। लाला भवानीदास ने उस 
वाद्य पर एक नवीन बाज का आविष्कार करके उसे अपने घुसलमान शिप्यो को सिखाया, जो 
बाद में तबला नाम से प्रसिद्ध हुआ, ऐसी कहानी प्रचलित है । 
पंजाब में पावज का प्रचलन सदा से रहा है । लाला भवानीदास के धराने के सभी 
शिष्य पखावजी के नाम से प्रसिद्ध हैं। नासिर खाँ, मिरयाँ फोर वर्ग एवं मिर्यां कादिर बस्य 
के नाम के साथ पखावजी शब्द ही प्रयोग होता है। पंजाब में ठदले का प्रचार मिर्यां फकीर 
बह के समय के परचात्‌ ही हुआ है। पं० किशन मद्दाराज भी ऐसा मानते हैं हि पंजाद में 
पवला वादकों के लिये आज भी पुखावजी शब्द का प्रयोग होता है । 
अतः लाला भवानीदास के सभी शिष्य केवल ठृवला वादक ही थे और उतका बाज 
पस्ावज के तिकट होने के कारण उन्हे पावजी के नाम से सम्बोधित ड्िया जाता था । परन्तु 
ग्रम्भीग्तापूर्वक विचार करने प्र यह तर्क भी सारहोद जान पड़ता है। साला भवानीदाग, मियाँ 
२५ 


( ११४ ) 


फक्ीर बच्श, कादिर बरुश या नासिर खाँ पसावजी भले दो दुबकड़ था तवला अच्छा बजा सेते 
रहे द्वोंगे, परन्तु मूलतः वे सभी उच्चकोदि के पखावजी थे और वे 'बखावजो” नाम से सम्बोधित 
किये जाते थे, दवलिये नही । इसी प्रकार दिल्ली के उ० सिद्धार खाँ व उनके वशज एवं पिप्य- 
गण भी तबला बजाते थे और शुरू से ही 'तबलिये” शब्द से सम्बोधित किये जाते थे, पद्चावजो 
ताम से नहीं । 


पंजाब में तबला वादन के प्रचलव का श्रेय उ० फकीर बर्श एवं उसके गुर भाइयों को 
है। उस्ताद के पुत्र कादिर बरूश एवं उनके अन्य असिद्ध शिष्य बाबा मलंग, मिया कर्म इनाही, 
मियां मौरा वस्श घिलवालिये ने तबले को छुव लोकप्रिय बनाया । रायगढ़ (म० अ्र०) के राज 
बक्रधर सिंह जु देव के शासतकाल (सन १६११ से १६४७) में उन लोगों का वादन वहां हुआ 
हैं--ऐसा इतिहास में उल्लिखित है । 

बादशाह मोहम्मदशाह रंगीले (सत््‌ १७१६ से १७४८ ई० तक) के इतिहापकार 
दरगाह कूली खा के अनुसार न्‍्यामत खाँ सदारंग, उनके भाई खुसरी खाँ, लाता भवानीदात 
(भ्रावीसिह) पश्लावजी तथा उ० सिद्धार खाँ दाढ़ी ये चारों कलाकार समकालीव थे । 


उ० पिद्धार सा द्वारा दिल्‍ली घराने में तबले का प्रचार ई० स० १७०० से ई० सं० 
१७२४ के बीच हुआ लगता है, वयोक्ति सन्‌ १८४५ के आस-पास लिश्ली गयी पुस्तकें (१) मअ- 
दन-उल्-मूसिको (लेखक : हकीम मोहम्मद करम इमाम तथा (२) सरमायः इृशरत (लेखक: 
सादिक अली सितान खाँ) इल दोनों में तवला के कलाकारों के लाम तथा उनकी कलापरस्ती का 
उल्लेख मिलता है। सरमायः इशर्त में तो दिल्ली बाज का एक फायदा भी लिखा गया है। दी 


अतः इससे मालूम होता है कि स० १६५४५ ई० तक दिल्ली घराना तथा उसके कायदे क्ाकी 
प्रसिद्ध हो चुके थे 


हवले की एक अन्य महत्वपूर्ण पुस्तक की चर्चा मिलती है। वह सब १६०० ईश कै 
आस-पास, फारमसी भाषा में मुल्ला मोहम्मद इशहाक द्वारा लिखी गई । इस पुस्तक में तालागो 
की व्यास्या, यर्णों की निकास विधि एवं लिपि-बद्ध कायदे आदि उपलब्ध हैं। लेखिका को इस 
पुस्तक के विपय में बरेली (उ० प्र०) के डा० रमा बल्लभ मिश्र एवं बम्बई के पै० तारा 
साष से जानकारी प्रात्त हुई है, स्वयं देखने का अवसर नही मिला । 

श्याल गायकी का प्रचार १५वीं शत्तो के पूर्व हो छुका था । अतः उस्ताद रिद्धार साँ 
के ढाई सौ यर्ध पूर्व मो तवला अभिजात संगीत में प्रवेश कर चुका घा। अतः १५वीं से १८वीं 
शर्ती के थीच के वर्षों में तवले के विकास के विषय में हम अतभिन्ञ हैं। उ० सिद्धार सौ ने 
यर्षों के परिश्रम एवं चिन्तन मे फलस्वरुप तथा उन दिनों छाल वाद्यो पर बजनेवाने बोलों के 
आधार पर नवीत दघतायें कों। तबले के विकास में उनका श्रेथ परावज के बोनों को तवते 
पर बजाने योग्य बनाता था, इसी से तवला मौलिक वाद्य के रूप में सामने आया । उत्लेखतीय 


है हि थाज उत्तर भारतीय संगीठ में जो स्थात तले की प्राप्त है, वह अन्य किसी वाद्य 
को नहीं । 


नी न नी न तभ++ 


१६, सरमापः इसरत : सादिफ बसी सिठास खाँ, पष्ठ १४३ | 


अध्याय 
0० अप च्छु 
तबल के विभिन्न बाज और घरानें 


पिछले अध्याय में हम तबले को उत्तत्ति की विविध सम्भावनाओं पर समुचित विचार 
कर चुके हैं । आज से लगभग तोन सौ वर्ष पूर्व भारत की ऐतिहासिक नगरी दिल्ली में बादशाह 
मोहम्मद शाह रंगीले के काल में (सन्‌ १७०० ई० के लगभग) उस्ताद सिद्धार खाँ ढाढी नामक 
एक भ्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति ने, उन दिनों के अभिजात संगीत में प्रवेश कद चुकने वाले एक 
प्राचीत ताल वाद्य में कुछ परिवर्तन किये, पद्लावज एवं समकालीव प्रचलित अवनद्ध वाद्यों की 
बादन शैल्ो, बोल बदिशों का आधार लेकर उस ताल वाद्य पर नवोन वोल बंदियों फो रचा 
को । आज वह वाद्य तब्ल से तबला बन चुका है । चूंकि उस्ताद सिद्धार खाँ दित्ली के निवासी 
थे, अतः तबले में उनका घरावा दिल्‍ली धराता और बाज दिल्ली बाज के नाम से प्रसिद्ध 
हुआ | 

तबले के विविध बाजों एवं घरानों के इतिहास और परम्परा का विस्तृत वर्णन करने 
के पूर्व 'बाज' शब्द का भर्थ जान लेना आवश्यक है। संक्षे में वादन प्रणाली एवं वादन शैली 
को बाज कहते हैँ। तले के प्रचलित बाजों को हम मुख्य दो भागों में बाँठ सकते हैं--(१) 
पश्चिमी धाज-- जिसके अन्तंगत दिल्‍ली और अजराड़े के धरानों की वादन ऐली भाती है। 
(२) पूरब का बाज--इसके भर्न्तंगत लखनऊ, फस्वखाबाद और बनारस घरानों को बादनशैनो 
भाती है। पंजाब घरानों की वादन दौली इन सभी से पृथक्‌ है, जिस पर मृदंग की शैली का 
सर्वाधिक प्रभाव दिखता है । 

बन्द बाज--इसमें मर्यादित ध्वनि उत्पन्न होतो है । इस बाज में चांटी अर्थाद्‌ किनार 
का अधिक प्रयोग होता है । अत. इसे किनार का बाज भी कहते हैं । इस बाज में दो भेगुतियों 
का अधिक प्रयोग होता है । दिल्‍ली और अजराड़ा घराने को वादन शैली बन्द बाज है । 

खुला बाज--इस बाज में ध्वनि गूंजयुक्त एवं प्रवल द्वोती है । यह बाज पखबाज की 
वादन शैली के अधिक निकट है । इसमें अंगुलियों के साय-साथ पूरे प॑जे फा प्रयोग भी प्रचलित 
है, अतः 'घिरधिरः वोल का विशेष चलन है और थाप का भी छुला प्रयोग द्ोता है। इसका 
पचलन लेखनऊ, फंर्वखाबाद तया बनारस घरानों में है । देश के पूर्वी माग में होने के वगरण 
इसी पूर्वी बाज भी कहते हैं । 


तबले के विविध घरानें 

यह ऐतिहासिक तथ्य है कि दिल्ली घरावा और बाज अन्य सभी घरानों का जनक है । 
दिल्ली के शिष्य देश के विभिन्न नगरो में फेल गये और स्थायी रूप से वस ग्ये। उत लोगो 
में अपने बादन में, स्थानीय परिस्थितियों की आवश्यकठानुसार संशोषन किये तथा अपनी विजी 
प्रतिमा एवं सुजनशक्ति के आधार पर परिवर्तन करवेः अपने बाज फो नया जामा पहनाया और 
अपनी अलग पहचान बना लो । जब उस नवनिमित दौनी का अनुसरण उनके वंश एयं धिप्यो 
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हारा कई पीडियों ठक चलता गया तो कालान्तर में उसे एक घरानें फी मान्यता मिली। इप 
प्रकार आज उत्तर भारतीय सग्रीत में तबले के मुख्य छः घराने प्रसिद्ध हैं : 


(१) दिल्ली (२) अजराड़ा (३) लखनऊ (४) फ्क्खाबाद (५) बनारस (६) पजाव। 
उपयुक्त घरानों के अतिरिक्त देश में तबले की अनेक परम्परायें भी प्रचलित हैं। जैसे 


इन्दौर, विध्णुपुर, ढाका, जयपुर, हैदराबाद, मुरादाबाद, भद्येता आदि फी परम्पराय। 
रामपुर, रायगढ़, ग्वालियर जैसे राजदरबारों में फेली परम्परायें और कुछ नतंकीं एव 
पंखवाजियो से सम्बन्धित परम्परायें । 


पहले हम विभिन्न घरानों के उद्गम एवं विकास के विषय में चर्चा करेंगे : 

दिल्‍ली घराने के आदि भ्रवर्तक उ० धिद्धार खाँ ढाढी, उनके अनुज चांद खां, पुत्र वृगय 
लॉ, घसीद खां, एक अज्ञान वाम के पुत्र तथा वंश एवं शिष्यों की लम्बी सुदृढ़ परम्परा ने दिस्‍्ती 
घराने फो नींव दृढ़ की । 


उत्तर थदेश के पश्चिमी भाग में एक मेरठ जनपद है। उसमे एक गाँव का वाम 
'अफराड्' है। वहां के मूल निवासी दो भाई मीर खां और कल्लू खाँ सबले की उच्च शिक्षा 
प्राप्त करने के लिये दिल्ली गये और वे उ० सिद्धार खां के पौत्र सिताल खा के शिप्य बन गये। 
पूर्ण शिक्षा प्राप्त कर लेने के वाद वे दोनों भाई अपने गाँव वापस चले गये । वहाँ उन लोगों मे 
अपनी बादन छोली में उत्लेखनीय परिवर्तत करके दिल्ली के बाज को एक सया चोला 'ढुंता 
दिया | फिर उसकी शिष्य परम्परा ने उस परिषादी को आगे बढाया और इस प्रकार से 
अजराष्ट्रा नामर एक नवीन घराने को मान्यता मिल गयी । 


3० दिद्धार खा के दो पोग्म मौदु खाँ और बस्यू खाँ को अवध के नवाब असमत अंग 
बद्दादुर ने सखवऊ बुला लिया। इन बन्धु द्यय वे अपनी वादन दोली में यथेप्ट परिवर्तन करके 
एक मोलिक बाज का विकास किया। इसी से उनके घराने को एक पृथक्‌ धराने की मान्यता 
मित्री, णो लखनऊ घराने के नाम से विस्यात है । 

देश के पूर्वी भाग में धबने के प्रचार और प्रसार का श्रेय प॑० रामसह्याय को प्राप्त है। 
ये लखवऊ पराने के प्रवंक उ० मोदु खाँ साहव को शिषप्यता में रह कर तबला वादन में 
प्रषीणता ग्रा्न को । एक लम्दी अवधि के पश्चात्‌ वे अपने नगर बनारस लौद आये और एवसे 
दा ययेप्ट भ्रचार क्रिया । उनडी शिष्य परम्परा से एक घराने फा जत्म हुआ थो भाज देश में 
बनारस परामे के नाम से सुविस्यात है । 

छस्तनऊ पराने के प्रवर्सक उ० वरशू था के शिष्य एवं दामाद उ० हाजी वितायत 
परी सा, फ़रवसावाद के रइतेवाले थे । अपने श्वमुर से तालीम प्राप्त कर लेने के दाद उत्होंे 


फदयसादाद जाए़र अपनों मंयी परम्परा आरंभ को, जो फस्सखाबाद पघरानें के नामसे 
प्रधिद हुई । 


तयते का एक बहुर्बाचत पराना पंजाब धरावा है। अभी तक हमने जितने घदानों को 
पर्चा ढो, यमी दा सीपा सम्बन्ध दिवसों से है। परन्तु यही एक ऐसा घराता है जिसका इिल्ती 
के पद्यते से कोई संबंप स्पावित नहीं दोता । यह घराना एड स्वव॑त घराता है और उसके 


प्रदर्य् मृर॑गपबाइड साप झवानीदाय थे ! यही कारण है कि पंजाब पराने की बादन पैसी 
मदद शेदी से अधिई निम्मट है। 
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जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, तबले में बहुत सारी परम्परायें व्याप्त हैं। उन सभी 
का सम्बन्ध कही से कही से दिल्‍ली से हे जिनकी विस्तृत चर्चा हम उन परम्परा वाले अध्यायों में 
क्रेंगे। 


तबले के घरानों की संख्या--विभिन्न विचार 


देश के कुछ वयोदृद्ध एवं प्रसिद्ध कलाकारों से विचार-विमर्श करने पर ज्ञात हुआ कि 
वे तबले के उपर्युक्त छः घरानों के स्थाव पर केवल चार ही घराने स्वीकार करते हैं। वे 
पंजाब और बनारस के परानों को पृषक्‌ घदानों के रूप में नही स्वीकारते । उनका तर्क है कि 
पंजाव धराना मुलतः पखावज घराना है और वहाँ तबले का प्रचार अधिक पुराना नही है | 
इसी प्रकार से घनारस के विपय में उनकी मान्यता है कि उस घराने में ऐसी विशेष रचनाओं 
का सूजन नहीं हुआ है. जिससे उसको एक स्वतत्र घराने की प्रतिप्ठा दी जा सके | गो कि वे 
लोग यह स्वीकार फरते हैं कि बनारस ने देश फो बहुत सारे श्रेष्ठ तबला-बादक दिये हैं । 
बनारस वालों ने फठित साधना करके वादन में चमत्कार पैदा कर दिया है । 

इसके विपरीत पजाब धराने के पोपक पंजाब धराने को तबले फा भादि घराता और 
दिल्ली से भी पूर्व का मानते हैँ और बनारस घराने के पीपक गठ फरद, वोल बाँद और लग्गी- 
जड़ी के काम में अद्वितीय बताते हुये घराने की श्रेष्ठता स्थापित करते हैं । 

इस प्रकार अनेकानेक विचार-धारायें देश भर में व्याप्त हैं। किन्तु अधिकतर विद्वान 
एवं तबला-बादक पजाबव और बनारस सहित चबले फे छः घराने को स्वीकार करते हैं । 


वाज और घराने 


तबले पर बजने वाले वर्ण, अक्षर, पराक्षर या '४9090०7 कहलाते हैं, वे सभी घरानों 
एवं बाजों में एक समान हो होते हैं। सभी घरानों में था फो धा और धि और थि ही फहते 
हैं। परन्तु विभिन्न घरानों भें उनके निकालने की विधि में घोड़ा-योड़ा अन्तर होता है। प्रत्येक 
धराने में कुछ विशेष प्रकार की मौलिक रचनाये भी हुईं और घराने के कर्णधार विद्वानों ने 
बन्दिशों के निकालने की विधि (80070 900ए०४०७) में परिवर्तत किये । इसी से विभिन्‍न 
घराने अलग-अलग अस्तित्व में आये और उनकी पहचात बनी । तवले पर बजने वाली रचनाये 
पेशकारा, कायदा, परन, भरत आादि हैं, परन्तु उन सभी का महत्व विभिन्‍न घरानों में भिन्‍न- 
भिन्न हैं। जैसे दिल्‍ली घराने में कापदे और रेलों को भधिक महत्व दिया जाता है दो फरवसावाद 
में रो, गत और चाला या चलन को और बनारस के घराने में छत्द, परन, लय और बोच बाँट 
वो अधिक महत्व दिया जाता है | इस प्रकार प्रत्येक घराने के अपने निगम हैं। उन्हों की सीमा 
में दद्ध होकर भारतीय संगीत में विविध घराने अस्तित्व में आये, जो अपनी निजी विशेषताओं 
के कारण एक दूसरे से पृषक्‌ हो सके । 
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तालिका संख्या--१४ 
तबले के प्रमुख छ: घरानों का उद्गम 


उ० सिद्धार खाँ ढाढ़ी 
(१) | घराना 


उ० बुग' रा खो ही 


शा (जिवका गन बन्ञात है ॥) 
उ० सिताब खाँ 
पुत्र उ० मौदु खाँ उ० बस्शु खाँ 
| | पुन ७३० न 
उ० 50 खाँ उ० #ल्लू खाँ (२) लखनऊ घराना 
भप्य शिष्य 
उ० हाजी विलायत 
अली खो 
(३) अजयड़ा घराता शिष्य दामाद 


(४) फलवखाबाद 
घराता 
पं० रामसहाय 
धिष्प 


(५) बनारस घराना 
पंजाब घराना स्वछंत्र घराना है ) 
(६) पंजाब घरावा--3० सिद्धार खाँ ढाढ़ी के समकालीत 
लाला भवानीदास या भवानी शिद 
पंजाव धराने के संस्थापक हैं । 


तबले के विभिन्न वाज 


हमने बाज के विषम में पहले ही विचार कर लिया है। प्रायः तवला विषय के जिज्ञामुओं 
के बीच बाज और परानों के विषय की चर्चा में कुछ भ्रान्ति देखने को मिलती है। बाज और 
परानों का माउस में क्या संयंघ है और ये एक दूसरों से किस प्रकार मिन्‍त हैं, यह विचारणोय प्रश्त 
हैं। बाज और पराने एक दूसरे से पृथक और एक उसी प्रकार हैं जिस प्रफार शर्वत में पाती 
ओर थीनी है। तथते के विभिन्‍त परानों को मान्यता का एक मात्र आधार उनकी भिन्‍्द बादन 
ऐैसी है। यह मिस्लतां दो प्रयार से बतलायी जा सबती है। एक रचनाओं से और दूसरे 
बो्ों को निद्मास विधि में । छबते के वर्ण सभी परातों के लिये एड है । उसी प्रकार से जैसे वर्ण 
माषा के थापार पर मिनन्‍न-मिन्स विषय लिये जाते हैं। तवसे में एक हो योजच विभिन्‍न परानों में 
दुघ अन्तर के खाप बजादे जात हैं । उदादरण ने लिये था के निरास को देखिये दिल्‍्सी, अवराद 
में बह धिनाए पर हो समनऊ में सव पर, दी बनारस में और शुत्ता करके बजाया जाता है । 
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तिरक्रिट का निकास किस प्रकार से विभिन्‍न घरातों में किया जाता है, यह नीने कौ 
वालिका से स्पष्ट हो जायेगा । पश्चिम के तबला वादक घिरधिर की तिकाप्त में अँगुलियों को 
पृड़ी से बाहर नहीं निकालते, जब कि पूरद के तवला वादक अंगुलियों को बाहर जाने देते हैं । 





कक | 55 कै ति | र कि । ट 
१. दिल्‍ली मध्यमा उँगली से. तर्जनी से बायें प्रमध्यमा से 
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३. फर्रखाबाद भध्यमा से तर्जनी से बायें पर सध्यमा और अना- 
मिक्रा साथ में 
४. लखवऊ सध्यमा और अचा-. तर्जती से बायें पर मध्यमा और अवा- 
मिका साथ में मिकका साथ में 
४. बनारस मध्यमा और बना-. तर्जनी से बायें पर मध्यमा और अना- 
मिका साथ में मिका साथ में 
६, पंजाब मध्यमा और अना-. तर्जनी से बायें पर तर्जती को छोड़ कर 
मिका साथ में तीनों उंगलियाँ एक 
साथ में 


जननी तक जयन++- 





इसी प्रफार विभिन्‍न परानों में बोल बन्दिशों में भी अन्तर है ओर उसी से उनकी 
पहचान स्पष्ट होती है। जैसे पश्चिम के बाज में कायदा, पेशकारा, रेले और छोटे-छोटे मुखड़े 
भोद्रों की प्रधावता रहो है। उसके विपरीत फरवश्षाबांद में चा्ें और गतों को महत्व दिया 
जाता है। और बनारस बाज में बोल-बीट, लग्गी-लड़ी एवं छन्दों का बाहुल्य रहता है। इस 
विश्लेषण से तवले के विभिन्‍न बाजों का स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । 


आधुनिक युग में घरानों की साथेंकता 

उत्तर भारतीय सभीत में कुछ एक दशको पूर्व तक घरानों को विशेष मान्यता प्राप्त 
थी। परन्तु आज के प्रगतिशील युग में परिस्थिति भिन्‍न हो गयी है । अब घरानों की आव- 
श्यकता व्यक्ति के ज्ञान की परिधि ठक ही सीमित है। प्रत्येक घरावे की ब्िशेषताओं को आंत्म- 
सात फरके अपने संगीत में ढाल लेना ही एक लक्ष्य रह गया है। अतः अब घरानों की कट्टरता 
में शिदिलता आएी है क्योकि आज संगीठ का क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया है । संगीत सम्मेनन, 
सभायें, भाकाशवाणी, दूरदर्शद एवं विभिन्‍त प्रकार को रिकार्डिंग पद्धतियों के कारण संगीत 
पनमानस में व्याप्त हो गया है । यही कारण है कि आज किसी एक घराने को विशेष शैती का 
परम्परागत एवं फट्टरतापृवंक अनुसरण नहीं हो रहा है। संगीत लोकरचि पर आधपार्ि दवने 
के कारण उसमें सदा प्रिवर्तर होता आया है। आज का संगीतकार अपने प्रदर्शन में प्रत्येक 
धराने की सुन्दर बातों को सम्मिलित करने का प्रयास करता दिखायी देता है और यही उचित 
भी है। आज समय जा गया है कि कलाकार धरानों की स्द्वादियों से ऊपर उठ कर संगीठ 
को लोकप्रिय धनाने के लिये प्रयास करे । इसी में उसका और संगीत दोनों छा दत्याण है । 
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यह ययार्ष है कि एक समय में धदानों की प्रगति से संग्रीत में बहुत लिखार आया था और 
संगीत को सुरक्षित रखने में उनका सराहनीय योगदान रहा है | कुछ रुढ़वादी कलाकार पराने 
वष्ट होते पर विलाप करते हुये सुने जाते हैं, परन्तु उचित तो यह है कि वे भाज बदलती हुई 
परिस्थिति में उसको नया चोला पहना दें और एक मध्य मार्य निकालें । 


अध्याय ३ 
दिल्‍ली घराना 


पिछले अध्याय में हम देख चुके हैं कि तबले के सर्वप्रथम घराना दिल्ली घरानें के 
जत्मदाता उ० सिद्धार खाँ ढाढ़ो हैं। घरावों की परिपाटी में ढाढ़ी या ढारी और खलीफा शब्द 
का भगोग प्रशुरता से होता है। अतः यहाँ इन दोनों शब्दों के अर्थ और प्रयोग विधि जान 
लेता अनुपयुक्त मे होगा। पं० भावशषण्डे जी ने ढाढ़ी के लिये निम्न भर्थ लिखा है : 

'धाढ़ी लोग गायन वादन का व्यवसाय करके उदरपूर्ति किया करते थे | भागे घलकर 
वे मुसलमान हो गये । आज इन धाढ़ियों की विद्या नष्द होकर वे लोग नाचने-गावे बाली बाइपो 
का साथ करने वाले मिरासी बन गये हैं ।!* 

अबुलफडल के अनुसार ढाढी लोगों का मूल स्थाव पजाब था और वे सैनिकों को 
उत्तेजित करने के लिए युद्धगान करते ये । वे ढोल बजाते थे तथा पंजाबी भाषा में शौर्य गीत 
गाया करते थे । तत्पश्चाद्‌ वे संगीत कला में भी पारंगत होने लगे । वे विभिन्न शैलियों के 
गायन तथा बादन में कुशल साबित हुये तथा शास्त्रीय सगीक्ष का उच्च स्तरीय ज्ञान रखने 
लगे । इस जाति के संगीत कलाकारों को अकबर के दरवार में भी स्थाव मिला ओर वही क्रम 
बागे चलता गया ।* 

मोहम्मद करम इमाम मदन-उल-मूसिक़ी में ठाढियों फो तवायफों तथा सफ़रदाइयों 
के साथ गिनाते हैं। उनके अनुसार फलावन्द लोग ढाढ़ियों की अपेक्षा स्वयं को उच्च कोटि 
के मानते हैं। और ढाढ़ी लोग डेरेदार की अपेक्षा अपने को ऊँचा समभते है। डेरेदार वर्ग के 
कप्ताकार सर्वसाधारण रूप से कोठे पर गाने बजानेवाली स्त्रियों के भाई, बाप या बेटे होते हैं ।९ 

संगीत के क्षेत्र में ख्तीफा शब्द उस व्यक्ति के लिये प्रयुक्त होता है जो वशपरम्परागत 
सर्वश्रेष्ठ उत्तराधिकारी है। यह पदवी धरानेंदार उस्तादो के पुत्रों की ही प्राप्त द्वोती है, धिप्पों 
को महीं । खलीफा शब्द फा प्रयोग हकोम मोहम्मदकरम इमाम ने अपनी पुस्तक में किया है। 
अतः यह शब्द पिछली ठौन-चार सदियों से धयुक्त होता आया है। खलीफा फारसी भाषा का 
शब्द है, जिसका अर्थ है 'राजा' । घरातें की प्रशुता के समय इस शब्द का विशेष महत्व यो 
और यह अलंक्रण विशेष समारोह में और घरानें के भ्रतिष्टित कलाकारों के बीच में हुआ 
*रता पा। कहीं-कही तो उस व्यक्ति विशेष को पगडी (साफ़) बाधा जाठा था और सभी 
बड़ व्यक्ति बुध (थन) तजर (मेंट) दे कर उनको श्रेष्ठठा रवीकार करते ये । 


१. भावदण्डे संगीत शास्त्र : माय चौथा : पृष्ठ २२३ 
है. आएन-इ-अकबरो : दूसरा खण्ड : अबुल फजल पृष्ठ ६८० 
धषा राग दर्पण दसववां अध्याय : फकीरल्लाद 
तथा मुसलमान और भारतीय संगीत : यृहस्पति पृष्ठ ७६-६६ 
के सुसरो, ठानसेद तथा अन्य फलाकार : सुनोचना-वृद्दश्पति पृष्ठ २००-२०१ 
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रद 
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दिल्ली घरानें का इतिहास 


दौछे वर्णित ढाड़ी परम्परा में जन्मे व्यक्ति उ० घिद्धार खाँ ढाढ़ी का वाम इस परानें 
के प्रवर्तक के रूप मे प्रसिद्ध है। इनका जन्म कहाँ हुआ गह कहना कठित है। सम्भवतः सन्‌ 
१७०० ई० के आस-पास हुआ होगा । शोध से ज्ञात हुआ है कि उनके समय में लम्बे हुऐेव 
दोलडिया, नियामठ खाँ 'सदारग”, खुसरो खाँ, पश्ावजी भवानी विंह आदि प्रसिद्ध कलाकार 
ये। पिद्वार खाँ ने युग की बदलती हुई रचि का गहराई से अध्ययत किया और पंखावज के 
आधार पर तबले को ऐसा फलेवर दिया कि उसका रूप पलावज से सर्व॑था पृथक होकर वामते 
भआाया । पखावज के एुले बोलों को तवले पर बजाने योग्य बनाया, अेंगुलियों के रख-रखाव में 
परिवर्तव किये और चॉटी प्रधान कुछ नवोन रचनाएं करके एक क्रान्तिकारी कदम उठाया। 
फाल्षान्तर में उनकी वश परम्परा और सम्दी समर्थ शिष्य परम्परा ने उस घरावें को सुदृढ़ किया, 
विस्तृत किया तथा अन्य घरानों के मूल प्रवर्तक होने का गौरव प्राप्त किया। 


दिल्‍ली घरानें के प्रवर्तक उ० सिंद्धार खाँ ढाढ़ी के ठीन पुत्र थे--- 


(१) घसीट खाँ--जिनके वशजों का इतिहास नदी मिलता, अतः अनुमान है कि उनकी 
धंशपरम्परा आगे नहीं चली होगी । 


(२) नाम भज्ञात है--इनके दो पुत्र उस्ताद मोंदू खाँ और उस्ताद बच्धु खाँ हुए, 
जिनसे लखवऊ का घराना स्थापित हुआ । अतः सबले के इतिहास में सिद्धार सा के इस अगात 
नाम के पुत्र का विशेष महत्व है । 


(२) बुगरा खाँ--उस्ताद सिद्धार खाँ के अनुज उस्ताद चाद खाँ तथा पुत्र शुगरा खो 


दोनों इनके परम्रागत शागि्द थे, जिनके बंशजों तया शिष्य परम्परा से दित्ली घराना सर्वत्र 
कैना है। 


उ० युगरा खां फ्रे दो पुत्र चे--(१) 3० सिताब खाँ व (२) उ० गुलाव साँ। इन दीगो 
भा्यों के वंशज तथा शिष्यों में अनेक श्रेष्ठ तबला नवाज्ञ पैदा हुए, जिन्होंने इस घरानें का वा 
रोगन किया । 

उ० पिताय खां के पुत्र उ० नजर अली खाँ, दोहित बड़े काले साँ, वशज शादी सा 
और दिप्य मी खाँ, फत्सू था सभी गुणी कलाफार थे। पुत्र नजर अली से जयपुर के बहुत से 
दइसाकारों ने छिष्षा प्रहण की थी, जिनमें सर्वश्वी हिदायत अली, कुतुब अली, इनामत अत्ती तथा 
मदत असी मे; नाम त्षिये जाते है। आजकल इनके बंशज पाकिस्तान में हैं। 

उ० शिद्धाए सां के दौद्दित बड़े काले थाँ साहत्र से तबले का बहुत प्रचार हुमा। उनके 
पुत्र बोचीदरज, पौत नत्यू साँ, शिष्प उ० मुनीर खां एवं बादशाह बहादुरघाह फरकर के 
दोष पिरोद सी दिली वाते ने देश भर में स्पाति प्रात की । तबले के इतिहास में उ० मुनीर 
शा का नाम श्रेष्ठ उस्ताहों (शिक्षझों) में लिया जाता है। उतके णोवन में सैकड़ों शिष्य तैयार 
हुए शिनमें सर्दसी अदमदजान पिरकवा, अमीर हुमेव खा, ग्रवाम हुसेन साँ, ह॒थीवुद्ीव पाँ, 
शमगुरोत शो, मदीर हुस्नेव पावीपतवाल, चाद सा विजनौरी, सुन्वाराव अक्ोइकर, विध्यु पत्त 
दिरोड़ऋर, शपाएम खदाग, रहेमान खाँ, सहोम दस्ण, वाबालास इस्साम पुरकर आदि नाम 
किंय रुप से उस्सेसनोय हैं । खो साइद के रिप्प-प्रशिष्यों में भी हृशरों कलारार हुए। उपमें 
गे बुघ के नाम श्य प्रवार ई-सर्वश्री कड़ीस्मोहम्मद, निशिस चौष, अता हुसेन साँ, पंदरी- 
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मांथ नागेश्कर, शेख अब्दुल करीम, तुफेल, शेर खाँ, जगन्नाथ दुवा पुरोद्दित, रोज बेल लायल, 
गुन्ताम रमूल, अब्दुल सत्तार, अब्दुल रहमान, वाबासाहेब मिरजकर इत्यादि तथा इस पुस्तक 
को लेखिका भी एक हैं। उ० नत्यू खाँ की परम्परा में सर्वश्री रायवहादुर केशवचन्द्र बनर्जी, 
हिरेल्् किशोर राय चौधरी, विनायक धघांधरेकर, वासुदेव प्रसाद, तारानाय एवं हबीवुद्दीव साँ 
के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

3० बुगरा खाँ के दूसरे पुत्र गुलाब खाँ के पुत्र मोहम्मद खाँ तथा पोग् काले खाँ ने भी 
तबला जगत्‌ में स्याति पायी | काले खाँ साहब के दो पुत्र उ० गामी खाँ एवं उ० मुन्तु खाँ 
हुये । गामी खां के पुत्र इवामअली तथा पौतर गुलाम हैदर अपनी परम्परा को आगे बढाने में 
प्रयलशील है । गामी खाँ साहब के शिष्पों में उल्लेखनीय सर्वश्री फकीर मोहम्मद, मोहम्मद 
अहृमद,दीरालाल, ग्लेडवीन चाल्स, माशतीकीर, रीजराम देसद, इत्यादि प्रमुस है। आजकल इस 
परम्परा के शिष्पो में सर्वश्री लतोफ अहमद खाँ, फैयाज खाँ, वशीर अहमद, राम घुवें इत्यादि 
के वाम लिये जाते हैं । 

उ० पिद्धार जाँ के छोटे भाई उ० चाद खाँ की परम्परा से भी तबले का प्रचार हुआ 
है। उ० चांद खां के पुत्र उ० लत्ली मसीत खाँ, पोम् लगडे हुसेव खाँ तथा दोनों प्रपोज घतीट 
सो तथा नन्हे खाँ अपने समय के कुशल कलाकार माने जाते थे । इनकी शिष्य परम्परा में रार्वश्री 
उ० फजली खां, गुलाम मोहम्मद, करम बरुश जिलवाने वाले, परले खाँ, रहीम वस्ण, रुवगाजी, 
ब्लादिया खाँ अमरावतीवाले, पं० बालुभाई स्कड़ीकर, काले खां, छम्मालां, महेदुप पा 
मिरजकर, जुगना खाँ, अज्जीम खाँ जावरेवाले, निद्ञामउद्दीव, ज्ञान प्रकाश घोष, शेर खाँ, चगड़े 
भहमदभशी, हिरेन्र किशोर राप चौधरी, हिदायत खाँ, केयाज खाँ, अब्दुल करीम खाँ झपादि के 
नाम प्रमुख हैं। आजकल इस परम्परा के उदीयमाव कलाकारों मे दिल्‍ली के शफात अहमद का 
नाम लिया जाता है । 

उ० पिद्वार खाँ के तीन प्रमुख शिष्य थे--सर्वश्री रौशन सा, तुस्वन खाँ और कर्छू 
स। छेद है कि उनकी परम्परा हमें नही मिल सकी । 

उ० प़िढार खा के दो पौत्र उ० भौदू खाँ या उ० वर्ण खाँ से लखनऊ पराने (लाल 
हवेलीवाने) की परम्परा चली जिसकी चर्चा यथा स्थान की जायेगी । 

उ० रिद्धार के पौत् सिताव खाँ के दो शिष्य उ० कल्लू तथा उ० मीरूखां (दोन 
भाई) से अजराड़ा घराने का जन्म हुआ, जो दिल्ली परानें की ही एक शाला है। इस परम्परा 
को विशेष सूचता संलग्न तालिका से स्पष्ट हो जायेगी । 
दिल्‍ली घरानें से सम्बन्धित उपलब्ध ग्रन्थ 

दिल्ली परायनें के दो प्रमुख शिष्यों ने विम्त वणित दो महत्ववर्ण पुस्तकों छासती भाग 

में दिखी हैं, जिनके फारण वहाँ की विशेषतायें तथा उसकी ऐतिहासिक परम्सय फो समभने में 
काफ़ी सरनता होती है : 

५ : लेखक - सादिक अली सिंताउ खाँ। सब (८५०९ ६० 
विकेट ्ब लक की घरानें की पर्याप चर्चा है । इस पुरठक बे इप्ठ 
१४३ पर दिल्ली घरानें का एक कायदा लिपि बद्ध है, इससे यह सिंध होठा दब पा 
पड़ हिल्नी घधना और उसके कायदे फाऊी प्रचदित हो इके थे । 


घाः 
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(२) नाम अज्ञात - लेखक - मोहम्मद इशहाक । इस पुस्तक की रचना कार्ज रुब 
१८७५ ई० से १६०० ई० के बीच का है। लेखक मोहम्मद इशह्वाक दिल्‍ली के किसी मोलवे 
के पुत्र थे एवं दिल्ली धरातें के सुप्रसिद्ध उस्ताद बड़े काले खाँ एवं नन्‍हें खाँ से तबता एवं अग्ृत 
सेन से सितार बादन की शिक्षा पायी थी, ऐसा पुस्तक में उल्लिखित हैं । 

इस पुस्तक की दूसरी विशेषता यह है कि इसमें तालांगों की व्याब्या, वर्णों के निकास 
हो विधि का सचित्र वर्णन ठथा कुछ बन्दिशों मुख्यतः कायदों फो लिपि-बद्ध करके लिखा गया 
है। इस ग्रन्थ से दिल्ली घरानें की प्रामाणिक जानकारी मिलतो है । 


नोट--उपयृक्त दोनों पुस्तकों को स्व लेखिका को देखते का सौभाग्य गही प्राप्त हो 
सका है, यरन बरेलो के ड० रम| वल्लभ एवं बम्बई के पं० तारा नाथ जीते एसी जानकांये 
दी है। उन विद्वानों के अनुसार उन लोगों ने इल पुस्तकों को देखा एवं अध्ययव किया है। 


दिल्‍ली घरानें की वादन शेली 


दिल्‍ली बाज अपनी तिजी एवं मौलिक विशेषताओं के कारण और तबला का सर्वश्रषम 
घरावा हीने का श्रेय प्राप्त होते से तबसे के क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान रखता है उसकी अमुष 
यादत विशेषतायें निम्नलिखित हैं-- 


(१) यह उबने का अत्यन्त कोमल और मधुर वाज है। इसे दो अँग्ुलियों का बाज भी 
बहते हैं, इसमे तर्जती एवं मब्यामांपुली का अधिक प्रयोग होता है। कभी-कभी अनामिका का 
भी प्रयोग होता है । इस बाज मे भंगुलियों का विशेष दंग से भ्रयोग दोता है । 


(२) गह बाज चादी प्रधान बाज है । मतः इसे किनार का बाज भी फट्दा जाता है। 


घाटी की प्रधानता होने के कारण इसके बादन में ध्वनि की उत्पत्ति सीमित होती, है ! इसलिए 
इसे बन्द बाज की भी संज्ञा दो जाती है । 


(३) इंश वाज में पेशकार, फायदा, रेला, मुखड्ा-मौहरा एयं छोटे-छोटे टुकड़े विशेष 
हपसे बजाये जाते हैं। पूरव बाज फो भांति इसमे बड़े परत, पोरदार चक्करदार परनों का 
अभाद है। इसमें प्रयुक्त होने वाले कुछ विशेष बोल समूह इस भ्रकार हैं--धिनपित, पा पा 
ठिरडिट, पागेव धा ठिरड्िट, धाती धागे, घाविगेन भादि । 


(४) इस परानें को अधिकाश रचनायें चतुरण् जाति में नियद्ध होती हैं। 


(५) इस याद के डग्गे (याया) के वादन में तर्जनी और मध्यम अँगुली का अधिक 
प्रयोग द्योवा है भोर घजाते समय बाद पर से हाथ उठाया नहीं जाता । 


(६) पुूढि यह अंगुनियों का बाज है और पूरे पंजे का प्रयोग वर्ज्य है, अठः पिरधिर 
का निदाश पूरी के अन्दर-अन्दर ही होता है जबकि पूरव के पदानों में घिरधिर बजाते समय 
अंपूपी का गाफ़ी भाग पूष्तो के बाहर तक निकत जाता है। 


(७) अन्त में इस बाइ को संगति-मीमाओं पर्व स्ववन्त्र वादन में उपयुत्तठा पर विधार 
कर्ता होगा । सोचो (ध्वस्त बारत) वादन को दृष्टि से यह वाज एक श्रेष्ठ बाज है, गयोंदि 


हमें हरते के शुद्ध बा का दर्गन द्वोठा है। मधुर एवं कर्षप्रिय वाज दवोने के काएग विद्वानों 
धुई थोडा्ों पर थष्द्रा प्रभाव पता है 
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सबला मुख्यतः संगति का वाद्य है और इस पक्ष में दिल्ली बाज बिलकुल खरा नहीं 
उतरता । गायत की कुछ विधाओं एवं कत्थक-उत्य की सगति में यह बाज पुर्णवः सफल नहीं 
होता। यही कारण है कि आज के इस घरानें के सफल कलाकारों ने अपने वादन को आवश्यकता- 
नुसार बदल दिया है, जो बाज की शुद्धता पर प्रश्त चिह्न लगा देता है । यदि ये ऐसा न करें तो 
आज के युग में वे कितने सफल हो पायेंगे, कहता कठिन है । 


इस बाज और घरानें के कुछ कायदे उदाहरण स्वरूप दिये जा रहे है, जो वाज की 
उपरपृक्त विशेषताओं को उजागर करेंगे :-- 


कायदा--ताल-तीन ताल 
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अध्याय 9 
अजराड़ा घराना 


इस घराने को यदि दिल्‍ली घराने की एक निकटतम शाखा कहे तो अनुचित न होगा । 
दिल्‍ली के निकट मेरठ जनपद में एक गाँव है, जिसका वाम अजयड़ा है। वहाँ के मूल निवासी 
दो भाई कल्लू खाँ और मीरू खाँ ने दिल्ली आकर उस्ताद पिद्धार खाँ ढाढी के पौत्र सिताव खाँ 
से तबले की विधिवत शिक्षा प्राप्त की और शिक्षा प्रूर्ण हो जाने पर वे अपने गाँव वापस चले 
गये | तत्पश्चात्‌ उन बन्घुओं ने अपनी प्रतिभा और सूक-बुक से अपनी गुरु परम्परागत्त प्रात 
वादन दैली में मौलिक परिवर्तत किये और नये ढंग की बन्दिशों का तिर्माण किया । सर्व 
श्री कल्लू खाँ और मीरू खाँ का समय अनुमानतः सन्र्‌ १७५० के पश्चाद्‌ का रहा होगा। 
कालान्तर में उतके वंश और शिष्य प्रम्परा ने उस शैली में निरल्तर निखार वेदा की और 
उसको एक पृथक घराने की सात्मता दिलाने में सराहदीय कार्य किया ! यूँ ठो अजराडा घराना 
पश्चिम के घरानों की श्रेणी में आता है जिसकी विशेषता बन्दर और किनार के वाज में है, 
किस्तु उसमें मौलिक बंदिशों एवं भिन्न छन्द के प्रयोग से तत्कालीव उस्तादों ने उसे परथक्‌ 
धराने की मान्यता दे दी । 


अजराड़ा घराने की परम्परा 


इस धराने के प्रवर्तक फललू खाँ और मीरू खाँ की वंश परम्परा में मोहम्मदी वरुण, 
चाँद खाँ, फाले खाँ, कुतुब खाँ, तुल्लन खाँ एवं घीसा खाँ हुये । खेद है कि इन कलाकारों के 
विषय में कोई जानकारी प्राप्त नहीं होती, उस समय का कोई इतिहास न प्राप्त द्वोने 
के कारण केवल क़रिवदन्तियों पर ही आश्रित रहना पड़ता है। कुतुब खां के पुत्र हस्मू सा 
माने हुये उस्ताद हो गये हैं। उसके पुत्र, वंशज एवं शिष्यों में बबू खाँ, शम्मू साँत्या 
नन्हे जा हुए । इस परम्परा में अजीडुद्दीन खाँ, नियाजू खौतया घीमा ्ाँकी परम्परा में 
जिम्मू घाँ तवा उनके शिष्य शफियां खाँ, निबामउद्दीत खाँ, जमोर अहमद आदि के नाम 
उल्लेखनीय हैं । 

लगमग सन्‌ १६४५ ई० से उस्ताद शम्मू खाँ के पुत्र उस्ताद हवीब उद्दीन था संगीत 
जगत में चमके और. उनका वादन लगभग केवल दो दशकों ठक ही रह सका। ह॒वीव उद्दीव 
खा ने उस्ताद मुनीर खाँ से भी शिष्य बन कर शिक्षा प्राप्त को थी। खां साहब के हाथ में 
वह जादू था कि जहाँवे बजाते थे बेजोड़ बजाते ये । वे सोचो की अपेक्षा संगत फरले में 
अधिक पटु थे । परन्तु सन्‌ १६६४ के बाद हो उनका वादन शिपिल होने लगा और कुछ हो 
वर्षों में उन्हें लकवा का प्रफोप हो गया और सब्‌ १६७२ में इस घोक से चले गणे । उदवी 
परम्परा में उनके पुत्र मंजू खाँ तथा उल्लेखनीय धथिष्यों के नाम इस प्रकार हँ--सर्वश्री सुधीर 
बुमार सवसेना (बड़ौदा), हजारी लाल कत्यक (मेरठ), करण छिंह (आकागवाणों, इन्दोर), 
शाम घुर्वे (आकाशवाणी रायपुर), भहृर्ज बनर्जी (दलझत्ता), पतन खाँ, शाम भवेय नि 
(पटना), अमीर मोहम्मद साँ (टोंक) आदि । 

१७ 


( १३० ) 


आजकल इस घरानें की प्रम्प्रा को जीवित रखने में आकाशवाणी दिल्‍ली में कार्यरत 
थी रमजान खाँ, आशिक हुसेन (जयपुर), दृशमत अली खाँ (आकाशवाणी श्रीवगर) एवं यशव॑तत 
कलर (वम्बई) आदि का विशेष योगदान है। सम्मव है इस वर्णन में किसी कलाकार का 
साम छूट गया हो, उसके लिये तो हम क्षमा-आर्थो हैं, परन्तु घराने की तालिका में सभी को 
स्थाव देने का प्रयत्व किया गया है । 


अंजराड़ा घराने की वादन शैली 


पहले हम देख चुके हैँ कि अजराड्ग पराने के मूल प्रवर्तकों ने दिल्ली घराने के उस्तादों 
से शिक्षा प्राप्त फी थी। अवः इस घटाने की वादन शैली का आधार गुर घराने (दिल्ली) की 
वबादन शैली ही है, परन्तु इस धराने की शैली में इतना अन्तर आ गया कि इसमें मौलिकठा 
स्पष्टतल: दिखलाई देने लगी । अब हम इस घराने की वादन शैली की विशेषताओं का विश्लेषण 
करेंगे । 


(१) अजराड़ा धराने के उस्तादो ने कायदे की रचनायें व्यक्ष (तिस) जाति में अधिक 
की, जब कि उस समय तक दिल्‍ली वालों ने केवल चतुरश्न जाति में फायदे रे थे । अजराड़े 
बालों के इस नवोत प्रयोग एवं लय वैचित्रठा के कारण उनको सरलता से स्वतस्त्र घराने को 
मान्यता मिल गई। 


(२) इस घराने में डग्गे (वाया) का प्रयोग मींड्युक्त, सुन्दर एवं दाने के बोलों से 
लड़ता हुआ होता है, जो अन्य किसी घरानें से अलग है । देखिये, किस्म प्रकार निम्त कायदे की 
प्रधम मात्रा (पा 5 बड़) में मींढ का क्राम किया जाता है। इसमे था के पश्च व्‌ १/३ भात्रा 
का पिराम बाँये से मीड के द्वार भरा जाता है जो फायदे के सौर्दर्य को द्विगृणित फर दैता 
है | पूरा कायदा इस प्रकार है :-- 

धाउवह घातिट धागेतदि रकिट | धाधापे केतक घिनपि नागेन 
फन् फल जज: जा | 9 >+- >-ज+- >> 
0] 


ताइबह ताठविट पागेति रकिट ( धाधाषे घे त क घिनधि नायेने 
--+ ...... +-- नि न गन ०. तनमन, 
७ 

(३) अभी 6क छबला वबादन में मध्मांगुलि एवं तर्जनी का ही प्रयोग होता था, परततु 
इस पराने वालों ने तवता ओर बायां दोनों पर इन मँग्रुलियों के साव-साय अनामिका का 
भी प्रयोग प्रारम्म कर दिया। इस नवीन प्रयोग से कुछ बोल जैसे 'घिनगिन” अत्यन्त सरलता 
से दर! लय में बजने सगे । इस बोल समूह में 'न' तर्जनों से चाटो पर ने बजा कर अनामिका 
से स्पाददी के पूरे भाग से निकाला जाने समा । 

(४) सह धराता कांयदों की धूवमूरती और विविधता के लिये विशेष प्रत्िद्ध हैं । 
मददां के जुछ कापरे छत, ति, घिगत, पेनक आदि बोसों से प्रारम्म होते हैं, जो अन्य घरानो 
में कम शिथते हैं। 
रे (3) इस पराने के मु जायदों में एक ओर विशेषता देखने को मित्तती है जो कायदे 
दे उततरार्र अर्पात्र शापी (मुंदी) से ग्रम्डन्धित है। अधिकांश कायदे के उत्तरार्द का भाग 
घू्रद्ध को इन्द (बारां रहित) ही होठा है, को निम्न काददे से स्पष्ट हो जायेगा :-- 


( १३१ ) 


धा5पघे घेबक घिटधि टक्िद [धाधाघे घेत्तक तिनति नाकिन | 
5 अल मम आम मम ला जल लक 2 अल अली न आलिलक 2 3 ५ > 2 | 


६ न 


ताइ्के केनक तिटति टकिट |घाधाघे घेतक्‌ घिनधि नागित। 
0८०००) कि++अ हीं). कि रन ८ 7 अऋ का > न 0 हज (रमन दि आह | 


० डे 
इसके विप्रीत अजराड़े के निम्द प्रसिद्ध कायदे को देखिये । इसमें उत्तरार् का भाग 
अन्य कायदों से भिन्‍न है :--- 
धाधाधा धिधावि घाधा पेघे तक घि- धिना गेव 


ि-०>->-०ी ३. .....ु6ुल्‍ब->न-०-->-> मी, ६... 
> 
घिधा धि घधागेतिद किट धाधा घेषे तक धि धिना गेन | 
डक ०-> के ५, पलक 3 > कक ..नननन«>>म«न+--नी ०-० । 
्ु 


ति--ना-न ताकेतिरकिट ताताके के तक | 
(........>---_->नजन्‍ममी 


.-_-------->-- न... है. ->-«मममम«मक-»मम»«»्भ+«म...3.3रक्‍>3- जनम» »मममननम-+3मनरननी 


घिधाधि धागे तिद किट धाधा घेषे तक घि धिना गेन 


न जननी >> लता 


डरे 
उपयक्त कायदे में खाली के बोलों में ता ता ता विता ति के स्थान पूर ति- - वान्म 
..-----+रीं. पिजजनन-मनन-नी ह..ननओन 


ता के ति र किट बोल लगाये गये हैं, जो कामदे के साधारण नियमों से हट कर है और यद्दी 
... .--नन»««»णन-म-नननमनी 


इस घराने की विशेषता है । 


(६) अब इस घराने को वादन शैली की सोलो वादन एवं संगति में उपयुक्तता पर 
विचार करेंगे । सोलो या स्व॒तस्त्र वादन के लिये यह बाज बहुत सफल है, वयोकि इसमें जिस 
वादन का दर्शव होता है उसे गुणोीजन शुद्ध चबला मानते हैं। गद्दी कारण है कि यह बाज 
अत्यन्त कठिन साध्य होने पर भी अधिकतर ग्रुणोजनों के बोच ही सराद्रा जाता है। इसके 
सम वैचिश्य से पूर्ण लचीले कायदे वादन में विशेष आकर्षण पैदा कर देते हैं । 


तबला विशेषतः संगत का वाद्य है। अतः वही बाज सफल माना जायेगा जो प्रत्येक 
गायन छोली वादन एवं हृत्य की संगति में खरा उतर सके। इस परीक्षण में अजराड््रा की 
बादन शैली पूर्णत: सफल नहीं होती । गायन की कुछ विषाओं एवं कत्वक दृत्य छो संगति में 
पह बाज पूर्णतः उपयुक्त नहीं है, वर्मोकि इसमें खुले और जोरदार परन, द्ुकडों, घाऋर्दार 
आदि का अभाव है। इसीलिये आधुनिक युग के सफल वादकों ने अपने अजराडट्र बादन में 
पर की शैली का अनुकरण किया। इस दिशा में मेरठ के उस्ताद शम्मू खाँ एवं उसके पृष 
स्वर० उ० हृदीबउद्दीन के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


इस घटाने के कुछ उदाहरण तो दिये जा छुक़े हैं, गुछ रचनायें सागार्ष दो जा रही हैं, 


( १३० ) 


आजकल इस घरानें की परम्परा को जीवित रखने में आकाशवाणी दित्ली में कार्यरत 
श्री रमजान खाँ, आशिक हुसेव (जयपुर), हथमत अली खाँ (आकाशवाणी श्रीनगर) एवं यशवंठ 
केलकर (वम्बई] क्षादि का विशेष योगदान है। सम्भव है इस वर्णन में किसो कलाकार का 
नाम छूट गया हो, उसके लिये ठो हम क्षमा-श्रार्थी हैं, परन्तु घराने की त्ानिका में सभी को 
स्थान देंने का प्रयत्त किया गया है | 


अजराड़ा घराने की वादन शैली 


पहले हम देख चुके हैं कि अजराष््रा घटाने के मूल प्रवर्दको ने दिल्ली घशने के उस्तादों 
से शिक्षा प्राप्त की थी । अतः इस घराने की वादव शोली का आधार गुर घराने (दिल्ली) की 
बादन शैली हो है, परन्तु इस घरावे की शैली में इतना अन्तर आ गया कि इसमें मौलिक्ता 
स्पष्टतत: दिखलाई देने लगी । अब हम इस घराने की वादन थैली की विशेषताओं का विश्लेषण 
करेंगे । 

(१) अजराड़ा धराने के उस्तादो ने कायदे की रचनायें श्यक्ष (तिस्र) जाति में अधिक 
की, जब कि उस समय तक दिल्ली वालों ने केवल चतुर्श्न जाति में फायदे रचे थे । अजराड्े 
बालो के इस नवीन प्रयोग एवं लय वैचित्रत। के कारण उनकी सरलता से स्वतन्त्र घराने फी 
भान्यता मिल गई। 

(२) इस घराने में डगे (बायां) का प्रयोग मॉडयुक्त, सुन्दर एवं दाहिने के बोलों से 
लड़ता हुआ होता है, जो अन्य किसी घरानें से अलग है। देखिये, किस प्रकार निम्त कायदे की 
अ्धम मात्रा (धा 5 बड़) में मीढड का काम किया जाता है। इसमें था के पश्ण द्‌ १/३ मात्रा 
का विराम बाँगे से मीड के द्वारा भरा जाता है जो कायदे के सौन्दर्य को ट्विगुणित कर दैता 
है । पूरा कायदा इस प्रकार है :-- 

धा$वड़ धातिद धागेधि रकिट [घाधाघे के तक धिनधि नागेन 


गत तन >> जगा जौ >> जननी बल 

भर 

ता$5बड़ तातिट धागेति रकिद [ धाधाधे घेतक घिनधि वागेन 

०-००. (िस--म+>-मी. ०-० >> मनी. >-००म-_मन. है. 3>०>>>मन>तीं. पिजानममी नमी. नमन. रकम 

० इ्ृ 

(३) अभी तक तबला वादन में मध्मांगुलि एवं तर्जनी का ही प्रयोग होता था, परन्तु 

इस घराने वालों ने तवला और बायाँ दोनो पर इन अंग्रुलियों के साथ-साथ अनामिका का 
भी प्रयोग प्रारम्म कर दिया । इस नवीन प्रमोग से कुछ बोल जैसे 'घिनगरिन! अत्यन्त सरलता 
से द्रुत लग में बजने लगे। इस बोल समूह में “व” तर्जनी से चाटी पर न बजा कर अनामिका 
से स्याही के पूर्व भाग से विकाला जाने लगा । 


(४) यह घराना कायदों की लूबसूरती और विविधवा के लिये विशेष असिद्ध है। 
यहा के कुछ कायदे कत, सि, घिगन, घेनक आदि वोलो से प्रारम्भ होते हैं, जो अन्य घरानों 
में कम दिखते हैं । 


(५) इस घराने के कुछ कायदों में एक और विशेषता देखने को मिलती है जो कायदे 
के उत्तरार््ट भर्थाव्‌ खाली (मुंदी) से सम्बन्धित है ! अधिकाश कायदे के उत्तरा्ट का भाग 
पूर्वाद्ध का बन्द (वार्या रहित) ही द्वोता है, जो निम्द कायदे से स्पष्ट हो जायेगा :-- 


( १३१ ) 


धा5वै घेनक धिटधि टक्िट|धाधाघे घपेतक तिनति नाकिन | 
३23 मम था 9 आम मजा है ॥ अजब जब व, पटल | हि ज>भ>-ं.. २वऋ०--««न-ननी 
> २ 


ता5के केनक ठिटत्ति टक्िद|घाधघाधे घेवक घिवधि बागिन! 
है. पी 4 अभी आल, 2 3 | कि. जम. ५ रण फनी नी | 


७ डे 
इसके विपरीत अजराड़े के जिम्त प्रसिद्ध कायदे को देखिये ! इसमें उत्तरार्द का भाग 
अन्य कायदों से भिन्न है :-- 
धाधाधा घिघाषि घाधा पेषे तक घि- धिना गेव 


जा जज आओ कलम ओर 2 | पर लि: ८- लक 
८ 

घिधा धि धागेतिद किट घाधा घेपे तक. धि धिना गेन | 
६ की जड आक (>> ००न्‍ूाण मनन (..>>->->०->०क मम्मी ९क-न०क->«->>००णजीी | 
ह्‌ 


ति--ना-व ताकेतिरकिद ताताकेकेतक वितिनाकेन | 
8... चज(वजतओत-न ७-->->>+>-+> जनिओज-+ 


9 


घिधाधि धागे तिट किट घाषा घेषे तक धि धिना गेन 


बन र....->>०->--मजजमी .....-->००>__ममनी. तन 

डे 

उपर क्त कायदे में खाली के बोलों में ता ता ता दि धा दि के स्थात पर वि - -नान्‍न 
र.>>---ी जननी, ३... 


ता के ति रु किट घोल लगाये गये हैं, जो फायदे के साधारण नियमों से हट कर है और मद्दी 
कह... 3.....>>->>>ी 


इस घराने की विशेषता है । 


(६) अब इस घराने को बादन शैली की सोलो वादन एवं संग्ति में उपयुक्तता पर 
विचार करेंगे । सोलो या स्वृतन्त्र वादन के लिये यह बाज बहुत सफल्त है, वर्योके इसमें जिय 
पांदद का दर्शव होता है उसे गुणीजन शुद्ध तबला मानते हैं। यद्दी कारण है कि यह बाज 
अत्यन्त कठिन साध्य होने पर भी अधिकतर ग्रुणीजनों के वोच ही सराह्मा जाता है। इसके 
सय वेचिश्य से पूर्ण लचीले फायदे वादन में विशेष आकर्षण पैदा कर देते हैं । 


तबला विशेषतः संगत का वाद्य है। अतः वही बाज सफल माना जायेगा जो प्रत्येक 
गायन थौली बादन एवं नृत्य को संगति में खरा उत्तर सके। इस परीक्षण में अजराड़ा की 
वादन दोल्ली पूर्णतः: सफल नहीं होती । गरायत की कुछ विधाओं एवं बत्वक हत्य क्रो संगठि मे 
यह बाज पूर्णतः उपयुक्त नहीं है, परेंकि इसमें खुले और जोरदार परन, टुकड़ों, चररदार 
ओदि का अमाव है। इसीलिये आधुनिक युग के सफल थादकों ने अपने अजराड््रा वाइन में 
ईैरस्‍ब की हैली का अनुकरण किया। इस दिशा में मेरठ केः उस्ताद शम्मू खो एवं उनके पुत्र 
स्वृ० उ० हृदीवउद्दीन के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 


इस घराने के कुछ उदादरण हो दिये जा चुके हैं, इुछ रचनायें शामार्ष दो जा रही हैं, 


( १३२ ) 


कायदा-तोन ताल-ज्यश्न जाति 
घीं5६ई धगत धा55 धगन ।|घातीघे घेतक धघीनघधी नागेन 
ध्््ज न जज जज 2 जा 
६ 


घगन धात्तक धिटिन घगव |घाधावे घेनक तीवती नाकेन 
अल यम, जा ॑मथ . ्क प क ० जी. ०. मी 2 अजित 2० लि रजल 
० डे 

ती55 तकन ता55 तकलन | तातीके केनक ठतींननी नाकेन 
कह जा जले च्जजन ..#त् नम की आई जज 


है है 


घगन धात्तक धिटिन धघगन |] धाघाघे घेनक  धीनधी नागेन | 
रत हि के बल कि.दरान०कन्‍्न्‍की हम «| हि. भी आशा «आजकल सम ा 


न है 
कायदा-तीन ताल-चतुरभ्र जाति 


धा55घे तक धीन  कतकधे तकधीत | फतकधे. तक धींव. धागेत्रक 

नम>-+०->ी र>- रतन च््ज्ज्ज वि ५ मम के 2 

3 २ 

घिना गेन [| धा$ घा 5 धेघेनक घिनधिता घेघेनक | घिवधिता गेन धागे त्रक घित 

0. २... न ओम चि>जडा जनता पिजनननीं जननी, 
9 


तिना केव | ता$$के त्कतींन कत्कथे. तक तीन ॥ कत्तकघे छकतींन 

नै | >> 2 जज फ्ज्ब्न्चि 
८ ५५ 

धागेत्तक घितागेन | धा$धा 5 पेघेतनक धिनधिता घेघेनक | घितधिना गेव धागे 


२ ४ | ४ ४ >> +--- ६  धि 
७ 


भरक धिन धिना गेव 


नी जन- 
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अध्याय ५ 
लखनऊ घराना 


दिल्‍ली में दीघंकाल तक तवला वादन की कला फलती-फूलती रही । शने: शनेः दिल्‍ली 
से पूरब की ओर इसका प्रचार होने लगा । इस दिशा में लखनऊ सर्व श्रथम नगर है जहाँ तब॒ले 
का प्रवेश हुआ । 


नवावी शान-शौकत के कारण लखनऊ रंगीन शहर था । वहाँ के नवाब तथा रईस 
लोग समीत के प्रेमी थे । संग्रीत तथा संग्रीतज्ञों का वहाँ काछी आदर-सम्मान होता था। भतः 
गायक, वांदक और नर्तकों की भीड़ उस नगरी में सुदेव लगी रहती थी। 


सम १७३६ ई० के आस-पास हिन्दुस्तान प्र तादिरशाह का हमला हुआ । उन्त दिनों 
दिल्‍ली पर मोहम्मद शाह रगीले का शासन था। क्रूर नादिरशाह ने दिल्ली में जो कत्लेआम 
किया तथा प्रजा में जो आतंक फैलाया उसका असर बादशाह रंगीले पर इतना गहरा हुआ कि 
उन्हे सगीत से विरक्ति ह्वो गयी। संगीत के प्रति अपनी अत्याधिक विरक्ति को ही वे चादिरशाह 
के हमले का कारण मानने लगे। अतः चोबीस घण्टे सगीत में डूबे रहने वाले बादशाह को 
संग्रीत से अचावक इतनी घृणा हो गयी कि उन्होंने अपने दरबार से संगीत तथा सगीतकारो 
का नामों निशान तक मिटा दिया । 
नादिरशाह के घोर आतंक और क्रूरता के कारण कुछ कलाकार तो मारे गये और शेप 
धबराकर अन्य नगरों में पत्रायित हो गये । इस प्रकार दिल्‍ली का चहकता दरबार वीरान हो 
गया । अधिकतर दिल्ली के कलाकार लखवऊ, रामपुर, जयपुर एवं आस-पास अन्य रियासतो 
में जाकर बसने लगे । 
साग्रीतिक दृष्टि से दिल्ली के पतन के पश्चात्‌ लखनऊ फलाकारो का भ्रमुक्ष केन्द्र बना। 
खयाल गायकी के प्रचार के साथ-साथ उन दिनों वहाँ ठुमरी तथा टप्पा की ग्रायकियाँ भी पनप 
रही थी । रंगीन तबियत के लखववी नवाब भर रईसज्ञादे द्ुमरी जैसी ःज़जारिक गायकी के 
विशेष प्रेमी थे । फत्यक द्ृत्य का भी वहाँ काफी प्रचार बढ़ खा था। महाराज कालकांदीन 
तथा महाराज बिन्दादीन के द्वारा कत्यक नृत्य का एक घराना ही बना । उत्त दिनों संगीत के 
लिये वहाँ पखावज ही एकमात्र प्रमुख ताल-वाद्य था। किन्तु खयाल की स्वर प्रधान गायकी एवं 
हुमरी की नज़ाकत के लिये पलावज का गंभोर वादन बोभिल सा लगता था। अतः दिल्ली से 
आये हुये तबला बादकों ने इस अस्थिर परिस्थिति का लाभ उठाया जर अपने वादन में ऐसे 
प्रिवर्तनों के विषय में गंभीरता से विचार किया जो तत्कान्नीव संगीत की संगति के लिये उप- 
युक्त हो । उनका ऐसा प्रयास लखनऊ के वातावरण में खुब सराहा गया और यही मुख्य कारण 
था कि व्यावसायिक तबला वादकों की दुध्टि लखनऊ प्र केन्द्रित हुई । 
इस प्रकार दिल्‍ली का तबला लखनऊ जाया | वहां खयाल तया ठुमरी की संगत के लिये 
तो बह बेहतरीन साबित हुआ । किन्तु जत्य को जोरदार लम्बी-लम्वी परनों और चक्रदारों के 
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सामने बहू उलम गया । अठः उन उस्तादों ने दिल्ली के तबले में आवश्यक परिवर्तन किये । 


तब प्रसिद लखनऊ घरानें के जन्म के विपय में उपलब्ध इतिहास के अनुसार जिन 
दिनों लखनऊ की गद्दी पर नवाव आसुफुद्देता मासीव थे, उ० मोदू सौँ दया उतके कुछ वर्षों 
पश्चात्‌ उनके अनुज उ० बस्शू खाँ, जो दिल्‍ली के उस्ताद सिद्धार खी के पौत्र थे, दिल्ली से 
लखनऊ आकर वस गये | कुछ विद्वानों की मान्यता है कि मोदू खाँ नवाव हृशमत जंग बहादुर 
के शासन काल में आये थे । यद्यपि नवाब आसुफुद्दौला का समय अधिक तर्क-संगत लगता है। 
लखनऊ के चौक में स्थित लाल हवेली की कोठी नवाव साहव ने उ० मोदू खाँ को उपहार स्वरूप 
दी थी | आज वह कोठी उनके वबंशजों के हाथ से निकल चुकी है। यहाँ आज पुलिस विभाग 
(कौतवाली) का एक कार्यालय है । किन्तु इस कोठी के कारण लखनऊ घराने वाले आज भी 
अपने आपको कोठीवाल अथवा लाल कोठी की परम्परा वाने कहलाने में बड़े गौरव का अनुमव 
करते हैं । 

उ० मोदू खाँ घथा उ० बसुशु खाँ ने लखनऊ आकर वहाँ की तत्कालीन सागीतिक 
परिस्थितियों का निरीक्षण किया और तदनुसार परिदर्तत करना आवश्यक समभझा। उन दिनों 
लखनऊ में फत्यक श्षृत्य का प्रचलन बढ़ रहा था। सगीत की इस विद्या के साथ सगति के लिये 
शुद्ध दिल्‍ली का बन्द बाज उपयुक्त ने था । अतः उन्होंने पखावज को वादन शैली एर्व रचनाओं 
का आधार लेकर परिवर्तन करना भारम्भ किया। उन्होंने अपनी नवीन वादन दौसी में घाटी से 
अधिक स्याही फो तथा दो उंगलियों के स्थान पर पांचों उंगलियों का प्रयोग शुद्ध किया। बोलों 
के निकास में परिवर्तन किये, चॉटी की जगह स्पाही और लव से नाद उत्पन्न करने फा भ्रयत्ल 
किया तथा गत, परन, टुकड़े, चक्रशारः आदि का उसमें समावेश करके एक स्वतन्त्र बाज का 
जर्माण किया, जो न तो दिल्ली थेः समान वन्‍्द बाज था और न ही परशावज की सौँति थापिया 
वाला छुला धाज । इस प्रफार देश के पूर्वी भाग में सर्वप्रघण लखनऊ पराना दौर पूरव बाज 
अध्तित्व में भाये । ज्ञातव्य है कि पूरव के अन्य घराने इसी घराने से विकसित हुये हैं। 


पूरब बाज 

पूर्व में इसकी चर्चा को जा चुको है कि तदला सर्वप्रथम दिल्‍ली से लखनऊ आाया । 
चूँकि भौगोतिक दृष्टि से यह दिल्‍ली के पूर्व की भोर स्पित है अतः इस धराने को पूरय का 
घराना और उसकी वादन शैली को पूरव बाज कहा गया । उल्लेखनीय है कि इसे बाद विके- 
सित फण्वंसावाद और बनारस धराने इसी धराने को देन हैं। अतः ये भी पूरव पराने केः 
अन्तर्गत आते हैं। 

पूरव का बाज लव ओर स्पाही प्रधान बाज है। यह अधिक जोरदार ओर गज युक्त 
यादन हैक्षी है। इसमें दिः्सी फे समान दो उंगलियों के स्थान पर सभी उंगलियों का प्रयोग 
प्रचलित है। इसमें गत, टुकड़े, प्रन, घक्रदार आदि ठो बजाये ही जाते हैं और नृत्य के साथ 
बजाने के लिये विशेष रचताओं झा समावेश किया गया है। संक्षेप में हम यह कह सकते हैं दि 
पूरद फा बाज सर्वाज्धीय याज है घो संगीत के लिये उपयुक्त है। यही कारण है झ्वि आज पूरय 
थेः तवला वादक अधिक चमक रहे हैं । 


लखनऊ धराने की परम्परा 
सदसे के इस पराने की उत्पति और प्रदति के पोछे सरानऊ वे! कला प्रेमी नवादों 
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का विशेष सहयोग रहा है । नवाब आसुफुद्दोला के शासत काल में उ० मोदू खाँ साहब 
लखनऊ और उनके आने के कुछ वर्ष पश्चात्‌ उनके अनुज उ० बखुयू खाँ भी बहाँआ 
गये । उतर दिनों लखनऊ में संगीत का उच्च स्तरीय वातावरण था। देश के प्रमुख संगीतन 
एवं रत्यकारों ने लखनऊ को दही अपनी कर्मगूमि बना रखा था, जिनमें गुलाम रसूल णेसे 
खगालिये और गुलाम नबी शोरी जैसे दप्पा गायक लखनऊ दरबार की शोभा बढ़ाते ये । ठुमरी 
का भी विशेष प्रचलत हो छुका था । फिर भी अभी तक प्खावज का ही चलन था । 


नवाब आसुफुद्दोला के पश्चात्‌ नवाब नातिरुद्दीव हैदर का समय आया | नासिस्द्वीव भी 
संगीत के प्रेमी एवं पोषक थे | उस समय तक उ० बख्यु खाँ लखनऊ आ चुके थे। वे अपने 
भाई मोदू खां से उम्र में काफी छोटे थे । ऐसा प्रमाण मिलता है कि इन दोनों भाइयों के स्वभाव 
में बहुत अन्तर था । बडे भाई मोदू खाँ सरल एवं उदार हृदयी व्यक्ति ये जब कि छोटे भाई 
बझुशु खाँ अभिमाती एवं कठोर स्वभाव के व्यक्ति थे। वे बहुत अच्छा तबला बजाते थे अत्तः 
उसका उन्हें बहुत गर्व था । कहते हैं कि उन दोतो में मधुर सम्बन्ध नह्दी थे । 

सागीतिक दृष्दि से नवाब वाडिद अली शाह का समय [सत्र्‌ १८४७ ई० से सत्र १८७५७ 
ई० तक) लखनऊ के इतिहास में महत्वपूर्ण माना जाता है। उनके दरबार में सैकड़ों गायक 
बादक तथा उत्यकार ये ! तवाब वाज़िद अली शाह केवल कला, प्रेमी ही नहीं स्वयं भी कुशल 
कलाकार थे । उतके समय में लखनऊ का वातावरण बत्यन्त रंगीन, विल्ासी तथा फलामय था। 
कत्यक चृत्य के लिये तो वह महत्वपूर्ण समय था, क्योकि हृत्य के लखनऊ घरानें के शिरोमणि 
महाराज कालकादीन तथा महाराज बिन्दादीन नवाब वाजिंद अली शाह की दरबार के कला- 
रत्वों में से थे । हकीम मोहम्मद करस इसास ने मजदत-उल-मूसिक़ों में ऐसा उल्लेख किया है 
कि कालका-बिन्दा के छृत्य के मोदू-वरुशु के प्रपौत्र मुन्ते खाँ तबले को सगत किया फरते थे । 
नवाब साहब को तबले के प्रति भी काफी रुचि थी। अतः उनके दरबार में तबले के विद्वानों 
एवं कलाकारों का भी आदर-सम्मात होता था । 


इस प्रकार आसुफुद्दोला, तासिरुद्दीन हैदर, हशमत-जंग बहादुर शुज्ञातुद्दौला तथा वाजिंद 
अली शाह जैसे कला-प्रेमी लवाबो की कला परझती के कारण लखनऊ में संग्रीत तथा दृत्य कला 
को विकसित होने का अवसर मिला । सैकड़ो कलाकार जीवतोपार्जन की चिन्ता से मुक्त होकर 
कला साधना में लीन हो सके तथा इन्ही की छत्र छाया में तबले के लखबऊ घरामें को उदित 
तथा विकसित होने का सौभाग्य मिला | 


उ० मोदू खाँ के पुत्र जाहिद खाँ अच्छे कलाकार थे। उनको सोहम्मद करम इमाम ने 
अच्छा तबला वादक' कहा है जो उनके श्रेष्ठ कलाकार होने का प्रमाण हे । दुर्भाग्य से वे कम 
अवस्था में हो स्वर्गंवासी हुये । मोदू खाँ के प्रमुख शिष्यों में पं० राम सहाय मिश्र का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है । कहते हैं कि उ० मोदू खाँ अपने छोटे भाई उ० बरूशु खाँ के व्यवहार से 
छुब्ध रहा करते थे अतः उन्होंने वचारस से जाये कत्यक परिवार के भ्रतिभाशाली किशोर राम 
सहाय मिश्र को तैयार करने की ठानी। मिश्र जी ने बारह वर्ष तक उस्ताद के घर रह कार 
तबले की पूर्ण शिक्षा प्राप्त की | गुरु तथा गुरुपत्नो उन्हें पुत्रवत्त्‌ प्रेम फरते थे । गुरु-पत्नी 
जिनके विषय मे प्रचलित है कि दे पंजाब के किसी वडे उस्ताद फी पुत्री थी तथा तबले की 
जातकार थी, रामसद्वाय को उनके उस्ताद को अनुपस्यिति में तवला सिखाया करती थीं। इस 
प्रकार गुरु तथा गुरु-पत्नी दोनों जोर से लखनऊ तथा पंजाब धरानें को विपुल विद्या रामसहाय 


( १३७ ) 


को प्राप्त हुईं। मोदू खाँ के द्विप्पों में दुसण नाम उनके भतोजे मम्मन साँ उर्फ मम्मू सा का 
गाता है। 
उ० बस्घू खाँ के तोन पुत्र थे--मम्मत उर्फ मम्मू सौ, सभारो सतत त॒पा केसरी सां 
(कुछ लोग केसरी खाँ को शिष्य मानते हैं) । उतके दामाद तथा सिप्य हाजो वितारत भस्ती सता 
थे। वे अपने युग के उल्कप्ट तदला वादक ये । 
उ० भम्मू खाँ अपने चाचा उ० मोदू सौ को विद्वत्ता से बहुत प्रभावित पे । अतः अपने 
दिता बस्थू केः होते हुये भी उनकी अधिकतर शिक्षा अपने चाभा मोर सा से सम्प् हुएी पी । 
उस्ताद मम्मू खाँ लखनऊ घराने के सलोफा माने गये । तबले में घिरकिट शब्द की निकारा को 
स्पाही से सरका करके पूरे पंजे से बजाने फा प्रचलत उन्होंने आरम्भ किया । 
उ० वस्शू सी के दूसरे पुत्र सलारी मिया गत थादन मे अत्यंत प्रवीण तपा रंग भरने 
में बढ़े कुशल थे । वे इतना पुबमूरत और सुन्दर बजाते थे कि सोग कहा करते थे कि तयता 
वबादन में सलारी मियां की दसों उंगलियाँ रोशन हैं। उनही प्रशंसा मोहम्मद क्रम इमाम ने भी 
क्नोहै। 
बख्शू खाँ के दामाद तथा रिप्य हाजी वित्ञायत अली सा थे जो फण्यगाबाद के विशशी 
थे । हाजी साहय की विद्वता के लिये दो मत नहीं हैं। उनके जैसा कसाझकार फदाधिए ही पेदा 
होता है। द्वार साहव की पत्नी भी तवले को अच्छी शाता थी । फरपलाबाद लोटमे के पश्चार्‌ 
हाजी साहव मे अपनी पृथर्‌ दोली का निर्माण किया जो शत्पश्यात्‌ फरमशाबाद बाज के साग से 
प्रसिद्ध हुआ | हाजी साहब तथा उनके बाज की विस्तृत धर्चा फरस्सायाद परागें में को 
जायेगी । 
कुछ लोगो में यह धारणा व्याप्त है कि सलारी मिया हाड्ी साहय के शिप्प थे । किन्तु 
वस्तव में ये दोनो ग्रुद भाई भी थे । संभव है कि गुए पुत्र होते हुमे भी सलारी मियां हाजी 
साहब से उम्र में छोटे होंगे और उन पर हाजी विसायत अलसी का बुत प्रभाष रहा होगा । 
ब्योंकि हाजी साहय फी अनेक गठतों के! जवाबी जोड़े सलारी मियां ने तैयार किये थे । आज भी 
तबला बादको में सलारी स्िया की जवादी गतें और चलत धत्यन्त ध्रद्धा से पी जापी हैं । 
उनकी बादन शैली पर खखतऊ से अधिरू फण्यसाबाद घरानें गो ऐेत्ी का प्रभाष लगता था, 
जो उनको रचनाओं से स्पष्ट होता है । 
उ० बच्घू शा के एफ शिष्य वेचाराम चट्टोपाध्याय थे। उन्होने अपने गूस रथाव विष्णु 
पुर सौद कर लखनऊ परानें को दौली का प्रचार झछिया। आगे पक्ष कर बह ऐसी रिप्णुपुर 
प्रम्परा बहलाने लगी । तत्पश्चात्‌ इम प्रम्पश को उ० मम्गू सा के एक शिप्प राम प्रगपत 
मन्दोपाध्याय ने भी आगे बढ़ाया । 


उ० मम्मू शा के पुत्र का नाम उ० मोहम्मद | पा। मोहगद था भी बपने बिता बी 
भाँति यशस्वी कलाकार थे। मोहम्मद करम इमाम ने गम्गू सा के सके दो गग्गू था गे भी पेष्ठ 
लिणा है। मोहम्मद माँ के दो पुत्र थे । मुस्ने सा तथा आदीद हगेत शा | दोनों बढ टिदाप्‌ थे एपा 
जतप की संगठि में भी अद्ितोय थे। उन दोनों ने अपने समय में करी सोह्प्रिवणा प्रा॥ % 
3० भोद्म्मद थाँ नवाब सुजातुद्यौशा बेः दरवारी कपारार थे रब हि ० ग्रे था गगार 
अपी शाह केः दरबार थेः कला रता थे । मोहम्मद करम इसास विस है हि मद्वाराज बा 

श्प 


( शे३८ ) 


बिन्दा के सत्य के साथ लखनऊ दरबार में बख्शू खाँ के प्रपौत्र मुस्ते खाँ संगत्ति किया करता 
था । उ० मोहम्मद खाँ की मृत्यु बहुत छोटी उम्र में हुई थी। अतः उनके छोटे पुत्र आाबीद 
हुसेन को मुख्य त्ालीम उन्तके बड़े भाई मुस्ने खाँ से ही सम्पन्न हुई थी । 3० गाबिंद हुसेन बड़े 
विद्वान, परिश्रमी तथा अ्तिभासम्पन्न कलाकार थे । उनका हाथ इतना स्पप्द और मधुर था 
कि सुनते वाले उनके वादव से मोहित हो जाते थे । लाल किला गत की रचना उ० आशत्रीद 
हुसेन खाँ कौ देन है। लखनऊ की भोरिस म्यूजिक कालेज (वर्तमान ताम भातखण्डे संगीत 
महाविद्यालय) की स्थापना के साथ तबले के प्राध्यापक के रूप में उनकी मियुक्ति की गयी थी । 
उनके दामाद तथा भत्तीओे उ० चाज़िद हुसेन खाँ भी यशस्वी कलाकार हुये । वाजिद हुसेन के 
पुत्र ३० आफाक हुसेव तथा पौय अलमास हुसेत इस परम्परा को आगे बढ़ाने में तत्पर है । 


उ० भआाबीद हुसेन के चचेरे भाई 3० नादिर हुसेन खां उर्फ छोट्टन खाँ भी इस परम्परा 
के उत्कृष्ट कल्ाफार थे । वे कुछ समय तक ढाका तथा मुशिदाबाद भें रहे थे जहाँ उन्होंने 
लखनऊ के तबले का काफी प्रचार किया । आज भी उतके कुछ शिष्य पूर्व बंगाल में मौजूद हैं। 
उनके प्रमुख शिष्यों में 3० अकबर हुसेत खां उर्फ बललू खाँ का नाम उल्लेखनीय है । 

उ० मुन्ते खाँ के पुत्र बहादुर हुसेव खाँ तथा पुत्री खम्मन बीबी की औलादें नायाब 
हुसेन, पौच्र इनायत हुसेव, रजा हुसेत तथा सुलताव हुसेव (नदी) भादि तबले के जानकार हो 
गये हैं । 


उ० मम्मू खाँ फो पुत्री छोटी बीवी तथा नारी बाबू खाँ ने भी तबले की शिक्षा भम्मू 
खाँ से ही प्राप्त की थी | वे बहुत वर्षों तक कलकत्ता में रहे । वहीं उनका शिष्य परिवार फेला 
है। उ० भम्मू खाँ के भतीजों में अल्लावरुण, बहादुर खाँ तथा घसीद खाँ के नाम जाते है। उनके 
दूसरे भत्तीजे गुलाम हैदर पटना चले गये । उस्ताद अली कादर खाँ से पदना के सुप्रमिद्ध केशव 
मदहृराज ने तबले की शिक्षा ली तथा बिहार में तवले का विपुल प्रचार किया । घसीट खाँ की 
प्रम्परा में पुत्र छोटे खाँ, पौत्र सादद अली, श्रपीत्र रजा हुसेन तथा उनके पुत्र जाफर खाँ तथा 
अकबर हुसेन उर्फ बल्लू खाँ हैं । 


3० गुलाम हैदर के एक भत्तीजे अलीगढ़ भे थे जिनका नाम अली रखा था। मेरठ के 
3० हबीबुद्दीन ने इनसे भी शिक्षा पायी थी | 


इस घरानें के वंशजों में गुलाम अव्यास खाँ, नागु खाँ, लाडले खाँ, हाजी जाकिर हुसेव 
खाँ, इरशाद खाँ, इन्तज़ार खाँ आदि के नाम प्रसिद्ध है । 


,. लखनऊ घरानें के शिष्यो में रहीमबरूश रुग्गाजी, अमान खाँ, भैरों प्रसाद (बनारस), 
सुप्पन खाँ (ढाका), मोहस्सद हसेन मुरादाबाद वाले, रामधन, राम कन्हाई (त्रिपुरा), फकीर 
साहब, मन्मथ नाथ गांगुली (कलकत्ता), जहांगीर खाँ (इन्दोर), अल्लादियाँ खाँ अमशवत्ती वाले, 
हिसेल्द कुमार गायुत्री (कलकत्ता), हिरेन्द्र किशोर राय चौधरी (मैमन संग), मिर्जा आलम नवाब, 
फ्ैयाव खाँ, फेयाज खाँ मुरादाबाद वाले, इंबीवुल्ला, महवूब खाँ मिरअकर (पुना), यार रसूल 
(फूलमडी खाँ), नग्रेन्द्र नाथ वसु, देवो प्रसन्न घोष, जो बागान, उ० शेख दाऊद खाँ (हैदराबाद), 
शिशिर शोमन भद्टाचार्य, राय बहादुर केशव चन्द्र वेनर्जों (कलकत्ता), धन्नु उस्ताद, गंगादयाल 
पाण्डे आदि के नाम प्रसिद्ध हैं जिनके प्रयत्नों से लखनऊ घराने का वंश वृक्ष विकसित हुआ है । 
इनके अतिरिक्त सभी कलाकारों के नाम आप सलग्न तालिका मे देख सकते हैं । 


(६ १३६ ) 


लखनऊ घरानें के द्वारा अन्य घरानें एवं परम्पराओं का जन्म 


जिस प्रकार तबले के दिल्ली घरानें से अजराइ और लखनऊ जैसे दो प्रमुख धरानें 
अस्तित्व में आये उसी प्रकार लखनऊ घरानें से तबले के दूसरे अनेक धरानें तथा प्रम्परायें 
मस्तित्व में आई । इसलिये तो यह मान्यता है कि पजाव को छोड़ कर तबले के दूसरे सभी 
घरानें तथा परम्परायें प्रत्यक्ष या परोक्ष में दिल्ली तथा लखनऊ से सम्बन्धित हैं । 

लखनऊ घरानें के भ्रवर्तक मोदू खाँ तथा वस्शु खाँ से अनेक व्यक्तियों ने तालीम प्राप्त 
की थी । इनमें कुछ कलाकारों ने ठथा उनके शिष्य-प्रशिष्यों ने फालान्तर में अपने नवीन घरानें 
एवं परम्परा की स्थापता की । कुछ कलाकार दूसरे शहर में जाकर बसे, जहाँ उन्होंने अपनी 
प्रम्परा को आगे बढाया । काल क्रम से वह प्रम्परायें भो उसी नाप्त से पहचानी जाने लगीं। 
इस प्रकार लखनऊ घरानें से जो विस्तार हुआ है वह निम्नलिखित है : 

3० सोदू खाँ से बनारस के पं ० रामसहाय मिश्र ने शिक्षा भाप्त की थी । बनारस लौटने 
के पश्चात्‌ उन्होंने अपने शहर में बनारस घरानें को नीव डाली थी। 

उ० मोदू खाँ के छोटे भाई उ० बस्थू खाँ के शिप्प ठथा दामाद उ० हाजी विलायत 
अली खाँ फरवलसाबाद के रहने वाले ये । उनसे फरवम्ुवाद धराना अस्तित्व में माया । 

उ० बह्शु खाँ के एक शिष्य पं० बेचायम चद्टोपाघ्याय से विष्णुपुर की परम्परा फेसी । 
बाद में यह परम्परा मम्मू खाँ के शिष्य विष्णुपुर निवासी रामप्रसन्न बन्दोपाष्याय से और भी 
सुदुढ हुई ।१ 

लखनऊ केः उ० मम्मू खाँ तथा फरवखावाद के हुसेन बरुश से तालीम प्राप्त करफे उ० 
कता हुसेव ढाका चले गये जहाँ उन्होंने अपती अलग परम्परा फैलायी | वे कुछ विष्णुपुर में भी 
रहे थे । पूर्व तया पश्चिम बंगाल में तबला के प्रचार में उनका योगदान महत्वपूर्ण है ।२ 

उ० बरुशु खाँ के नाती बादू खाँ से कलकत्ता में तबले फी परम्परा फेली (१ 

हाजी विलायत अली खाँ के शिप्य उ० चूड़ियाँ इमाम बरुण से भोला को परम्परा 
फैली ।९ 


लखनऊ घरानें की विशेषतायें 

(१) यह सर्वविदित है कि दिल्ली के मुर्घन्य कलाकारों द्वारा लखनऊ परानें का मृत्रपात 
हुआ । स्वाभाविक है कि वे कलाकार दिल्ली बाज की सम्पूर्ण विशेषतायें अपने साथ साये। 
परन्तु लखतऊ की सागीतिक आवश्यकताओं के अनुरूप उनको अपनी यादन टली में परिवर्तन 
करना पड़ा । दिल्‍लो का बन्द तछवला लखनऊ में प्वावज और दृत्य के प्रमाद से थुवा और 
जोरदार हो गया। 

(२) यहाँ घाटी की अपेक्षा स्पाहों का प्रयोग तया लव से ध्वनि के निर्माण हो 
प्रषा है । 
१५ सबला झथा : सुवोध नन्‍्दी (दिप्णुपुर परम्परा) 
३. वही : अध्याय दाका घराना 
३. संदला फथा : सुवोध नन्‍दों 
४. तबते पर दिललो और पूरद : सत्य तारायण वशिष्ठ (मटोवा पराना) 


( १४० ) 


(३) इस वाज में दो उंगलियों के स्थान पर पाँचों उंगलियों का उपयोग क्षिय्य जाता 
है तथा वाये पर आँगुठे द्वारा मीण्ड, घसीठ या घिस्सा उत्पन्न करने की प्रया धरानेंदार यंशजों में 
देखी जाती है । (बायें के चमडे को कलाई के दीचे के हिस्से से हलका सा घिस कर जो मधुर 
ध्वनि उत्पन्त की जाती है उसे घिस्सा, घसीट या भीण्ड कहते हैँ ।) 


(४) लखवऊ घरातें के कामदे दिल्ली और अजराडे के कायदो से भिक्न होते हैँ जो 
अपेक्षाकृत लम्बे होते हैं । यहाँ कायदे की अपेक्षा विविध लयकारी युक्त टुकड़े, नौहवका, परन, 
गत-परन, विविध प्रकार के चक्रदार एवं गठें, फरद, सात्विक परनें (स्तुति अथवा श्लोक परतें) 
इत्यादि खूबसूरत वन्दिशें मुख्यतः होती हैं जो इस बाज की अपनी विशेषता है । 


(५) इस बाज में तगन्न, दुग, नग नग, किट तक थेत्ता, घिडान, घिडात, घिनतड़ा-न, 
थैत्‌ घेत्‌, घेडनग, घेतान, घेधित्‌ ता-न, वडा, घेट घेट वडघ तेट आदि बोल समूद्दों फा प्रयोग 
अधिक देखा जाता है । घेट घेठ धाग्रे तेट, वडघ तेट घागे तेट शब्द फा प्रयोग तो लखनऊ घदातों 
का एक प्रतीक ($५0०॥०) सा बन गया है । 


(६) कत्यक दृत्य में प्राय: कलाकार कुछ बन्दिशों को पहले पढ़ता है फिर उसे अंग 
सचालन द्वारा प्रस्तुत करता है। इसी प्रकार इस घरानें के खबला वादक फभी-कमी अपनी 
कुछ रचताओं को पहले मुँह से पढ़ता है फिर उसे तबले पर तिकालता है । यह तबले पर हृत्य 
का स्पष्ट प्रभाव प्रमाणित करता है । 


(७) लखनऊ पर पंजाब घरावें का भी कुछ प्रभाव है। फहते हैं इस घरानें के प्रवर्तक 
3० मोदू खाँ की पत्ती पंजाब के किसी उस्ताद फी पुत्री थीं और उन्हें भी तबले की बहुत अच्छी 
जानकारी थी। मोदू खाँ को अपने ससुराल से कुछ गतें उपहार (दहेज) मे मिलो थीं। आज 
भी लखनऊ तथा बनारस घरानें के कुछ लोगों के पास ऐसी गतें सुरक्षित हैं. जिन्हें वे 'दहेज 
गत! के भाम से पुकारते हैं । 


(५) ठुमरी गायत शैली के जन्म और विकास का मुख्य केद्ध लखनऊ रहा है । ठ्ुमरो 
के साथ सगति करने में लग्गी-लड़ियो का प्रयोग अनिवायं होता है । यही कारण है कि लखनऊ 
की बदन शैली में लग्गी लड़ियों का नया काम जुड़ गया जो उन्होंवे लोक वाद्य शैली से ग्रहण 
किया होगा । 


लखनऊ घरानें की कुछ प्रसिद्ध रचतायें प्रस्तुत हैँ, जो उस घरानें और बाज को 
विशेषताओं को प्रगद करती है । 


कायदा ताल--त्रिताल 
घिद घिद घिट घागे नधि -न्न धागे घित 
२ 


बन 6... ९... 
रद 


घिद धागे. नधा तिद. घिद धागे ठिना केन 
-->_--क»मभीं.. "बनती... .त.ज 
ह. 


( ४१ ) 
तिव ति<ड तिट ताके नति -मन्र ताके घिन | 


कि बच फिर फनी जलन 
हर] 


घिट धागे नधा तिद घिद घागे धिता गेन | 
हि अल आम आई जन न नन्जनी 2 


३३ 
कायदा ताल--्रिताल 
घा- त्तिर फिट तक ता- धा- तिर 
ले अलरथभी: 2 हि ;  अआ ला 
अर 
किट तक ता धा- तिर किट तफ 
आज आज ५ जय २६७००५०००० जे ्न्ज्जरस 
२ 


धा- छतिर किट धा- तिर किंद धा-तिर 
लत तन चिजजओओओिओ, जि 
09 


घिड मग घिन तक घिरधिर किट तक | 
2 जा 2 की आई 


5] 
ता- तिए किल्तक ता- हा- तिर 
३र..-०-_ज ध््ज्ज्््ज चित जज 
६ 
किट तक ता- ठा- तिर किद तक 
ह०-॥००करी चित 3 जा 
र्‌ 


धा- तिर किट धा- तिर किट धा- ठिर 
गज जि घि् जज 


घिड नग घिन तक धिर घधिर किट तक 
3 वि ध््््ज्ज जज 
डे 


गत भिताल लय के दर्जे सहित 


धो-- पेड नग तक घेड नग त्ति- घेड नग तइु 
५.7 3 >> 02 3 2 


घा- घेड संग पिर पिर घिर घेड नग पिरधिर घेड नंगे तोता 


जज -+--+ ... न जज ऑन जा 


ता+ केद तंग तक केड नगय ति- बेड नग हक 
हि हे अब पक ष््ज्ज् ध्््््ज कि मु 


पेड तय 
000 
दिए नग 
हि अव आु 


देश नये 
चि्ल्् 


( शड२ ) 
धा- धेह नगधिर घिरधिर घेडनग धिरधिर घेड नग्म धीना घेड नये 
& तप आम मम (रह... चित्र अल कमनन जज प््स हि >ू-मन्‍री 


लय परिवतंन 


घाधा -,घेड नग तक तक “-,घेड नगत्ति-त्ति- -।पेड नग त्क तक 
4 कि ््््ज्न््््् लत आन जा ै2८..०००००++मकलंन्नी” ना 


-,पैेड तंग. धा- घेड नगर धिर धिरधिर घेड तग धा-घेड तंग धिर 


लक. मल ५ हि कब अमर ०० नली: अल डा लक २८ रअम> ओम कक ००9» क सनकी 
घिर घिर घेड तग घिर धिर घेड नग॒ तीना केड नग साता -, कैड नग 
न मनन भिन्न स>-न->.-+>-+न_- ध्् .नत--ओ 
तक तक -, केड नयत्ति-त्ति- -,केड नग तक तक -, केड तग धा- घेड 


रमन अमक  +अयट लक जे आल 2 अल मन 5 3 जज आई 


लग धिर धिर घिर घेड नग धा-घेड नग धर घिर धिर धेड नग धिर घिर घेड नग 





लगन हनन >> * +> अअ >कीजमक व पल 8 जी अमल लक ला 3 
धोना घेड नग 
-०--न-- 

लय परिवतंन 
धाधाधा. धा-घेडनग. त्तकतकतक तकघेडनग. त्तित्तित्ति त्तिपेडनग 
2 नी पि््््ज्ज््ज हिल ० त्स 


तकतकतक तकपेडतग धा - घेडतगधिर धिरधिरवेडनग घिरधिरघेडतग धिरधिरधेडनग 


फ७०२००--» : ००००० ६०२ न ->>प»>>०-ें..'प५>मकेननजक+ न «»+े १. ०८4 ६७०८-कन>रेी + ८ नमन अ->-नी: 


धा-धेडनगधिर धिरधिरघेड्नग घधिरधिरघेडबग तोनाकेड़नग ताताता ता-किड़वंग 








२.3० क नमाज -- त. जज >> 0.2 ना 
तकप्तकतक तककिड़नग त्तित्तित्ति  त्तिकिड़नग त्कृतकतक तककिड़तग 
कम रम>न्न्‍न्‍न्‍मी: ,बन्‍न्‍न्‍न्‍न्‍मी ता जज १.ह#ह0भत0त- २... 
धा-पेड़नगधिर धिरधिरघेडनग घिरधिरघेडनगम घिरधिरघेडनगम. धा-घेनतगधिर 
मिजिननन--- >> लम>-+>-ननी >++--+- ९... ्ट न लनननमन-नी, 





घिरधिरघेडनग धिरधिरधेडनग धीनाघेडनय 


५ वजनी जज आज आम नि कप जि 





लय परिवतंन 
धाधाधाधा धा-घेड्नग तकतकतकतक  तक-चधेड़नग त्तित्तित्तित्ति त्तिघेड़नयग 
--_->-+>े के डजज+ल-- पु बज .... न्न्न्रीं .ब->न्‍>->--ी। ३-२० री 
उकत्तकतकतक. उक-्लेडनंथ चालेइनर्गाथर. िर्राधस्पेडनग. घिरध्रिधेड़नग 
...--_-->_>>>+मजी ....- 3 3 अ आल ब ७७.-ब०>न०+-+>मी ९ ....००--_-->न्‍नी 
घिरधिरधेडनग धा-घेडनगथिर घिरघिरेड़नग.. घिरधिरधेडनग. तीवाकैड़नग 
के... 5 ८८->-प८ >> +र्तनँ है, आन हज नाटक. 3 ; 





ण-. लि अक 3 ५ 


( एड३ ) 


ताताताठा ता-केड़न्ग. तकत्कतकतक  तक-केड़्बग त्तित्तित्तित्ति त्तिकेडनग 
4. ल्‍म लक पक नी $५५०-+२०२-+०-नननी ३७२०० -न-+ी: ७७४ जननी, 


तकतकतकतक तककेड़नग धा-पेड़़गधिर. घिरधिरधेड़य. धिरधिरघेड़नग 
है... शाम सलामी तक प.्न्ञ्ज है. करी जज 4 है. डक डक शा जा जननी. 


धिरधिरघेडनग धा-धेड़गधिर. धिरधिरघेड़नग.. घिरधिरघेड़तग धीनाघेडनग 
न नननननन+नी, है आम 2 22 मे व हि मल ब लक अल > ली. ५ 2 अनेक के 3 ५ 


नोट--उपरोक्त परम्परागत गत की रचना विभिन्‍न लय॒क्वारियों में प्रस्तुत किया जाता 
है, जैसा कि लिपि-बद्ध किया गया है । 


लखनवी गत--ताल बिताल 


धा-घेचघे लक धिन तक घित तक घिन 
५ पथ नल हज अ आ मल हे 3 
३ 

तक घिन॑  तूता का तक तक तिद विद 
नी >> रजत घज्न्त् 
र्‌ 

तकत्त, त फत घा- घा-घे नक धिव 
जननी रन ता ना 
0 

तकत घे तक धित धागेव घा गेना घा- 
च््् प्््न्न्ज विश जन कि 
हि 

ता-के के. नमक तिन चक तिन. तक तिन 
..> मी वि नई जज 
2८ 

तक तिन तूना कता धऊक तक दिन विन | 
० हि नमक तहत जा 
२ 

तकत त कत घा ५ घा+-पे नऊकू धिन 
आई नग्न जज 2 


तकत ये नह घिन था- थेनक थिंद दकतये सकृषिन | था 
0... ६.0... ? ६... ४->-++5 | 


ह। 
सनोट--उपरोक्त दत में कहरवा छन्द का प्रयोग दिया गया है, जो सनक थी बाइव 
शैली में शंगारिफता को प्रमाणित फरता है। 


( ए४४ ) 


इकड़ा गत-चिताल है 
पेटेबेटे धागेतेटे. बड़घा,तेटे. धागेतेटे घागेनधा_ गदि -न नागे ठिंदे 


कल कियक 4 ०-०, ४८८६-०० ५ क+न७-र: मल र++--+>-: ५ पल का 


कठता कता कत, बडघा तेदे कत्त वड़धातिदे. घा-विटे . घैड़ा न्‍व धा- तद्‌ 
नजत>-. न >++>-नौोी -ग्-् नग्न 5 पक जल, जन जल कक अ 


माता, किटतक वागेतिटे केत्र कि तेढे धाधि नाक -घा. पिना कत्‌ 


कब लक 80808. ४-२ 4५० ०ून्‍वन्‍ने २००७० ३ंन_न्‍हें .....- 


घा- कता कता केत्रकधि तिदेधाधि ना>कवधा पिया कतु- धा- 


0... 3... धरा विनर 00. 


जम ि७ओ>ओओओनज >> फाओओओओओ ७ 


कताकता केत्र कधि तिंटे धांधि. नाकतू-धा धिनाकत्‌- | 


कायदा--ताल ब्रिताल 
घिटे घिटे धिटेघागे नधि-त्न धागे घित 


पिननन+न धन ओ>नन, नज्स ---- 


्जञ्ट ->-+-2 विश 3 


घिदे धागे नधा तेटे. धिटे धागे. तिना कैना | 


२ 
तिद तिटतिटवागे नति-प्न तागे तिन | 
के ि२७०>७9 जी >>, गज रन 


घिटे धागे नाधा तेदे धिटे धागे. धिना ग्रेना | 


हर... नी 03 जननी 3 िन्‍अनननननन-_+, 


5 
कायदा--ताल त्रिताल 

घधा>तिर किद तक धा- भा-तिर 
दि वन .#.#.् तर 

है 

किट तक त्ा- घा-तिर किट तक | 
या आज आओ 4 5 अल ०-०० कि कक ६ 

२ 


घा-तिर किट, धा- तिर किट धा-तिर 


.तन-री।. 3 न->->->--नमी. हज 


5.0 
० 
घिड़नय घिव तक घिरधिर क्विट तक | 
... 00 2 2 


३ 


( ४५ ) 


->तिर क्रिटतक ता- ता-विर 
३-9, ना 2 न 
८ 
किटतक त्ञा- ता>-तिर किट तक 
नमक लक. है ता ध्ज्ना 
र्‌ 


घा-तिर किट, घा- तिरकिद धा-तिर 
मनी. मम प«म»कमना-ग..3 रिजतन«मर»«म«क्‍न»मभी रा -ननननी, 
० 


घिड़तग धिन तक. घिरे धिर किट सक 
जज री, मनी (२.0०, 


३३ 


बढ़ैया की गत--ताल त्रिताल 
ध्यश्व जाति 


तिर किट तक तिर किद तक धिन तड़ा-न धाधपिता क्रपेतु- वानाना 
3... .---० >००>क०-गी.. रस जमम«»-»«णप०>रमनमभी...3 रिजपमपममन-म» >ान-नन-ममममी, ला मम 


ना- फिट तक तिर किट तक धग तत कृत थधा+ पिड़ नग. पिन धिड़ नग 
३... ->>>>-क>-मै .... .ननननी ३... ->->००मूअनणमणमी। जन ॒ 


तक तिर किट धिन गिव तक तक घित स्रिन. घित धिड़ नग तूना दविठ सके 
2 लत न रह... न 


धगत त्तकत॒ घा- तिर किद किट तक धेन 3, आाहरक-कुम्ाणा 


चतुर्थ व 27 ्द- 
गे « परदाक..... 
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अध्याय ६ 
फरुंवंखावाद घराना 


धबला-वादन के क्षेत्र में लखतऊ घरानें के उपादेयता के विपय में जितता भी लिखा 
जाये कम है | उससे एक शाखा बनारस ती दूसरी फरवखाबाद गई | लखवऊ घरानें के प्रवर्तंको 
भे से एक उ० बस्शू खाने फल्वखाबाद (उ० भ्र०) के प्रतिभाशाली युवक विल्ापत बली को 
तबले की श्रेष्ठ शिक्षा दी और बाद में उससे अपनी पुत्री का विवाह भी कर दिया) अपने 
उस्ताद और ससुर से तबले की शिक्षा पूर्ण करने के पश्चात्‌ वे फल्बखाबाद चले गये और वहाँ 
तबले का खूब प्रचार किया | उन्होंने लखनऊ फी वादन शैली में मौलिक अन्तर करके तथा 
नवीन ढंग की अनेक रचनायें करके फरवखाबाद को एक घराने की प्रतिष्ठा दिलाने में सफलता 
प्राप्त की । यही विलायत अली बाद में उस्ताद हाजी विलायत अली खाँ के नाम से विख्यात 
हुये । 

हाजो साहब ने बचपन में हो तबला सीखता प्रारम्भ कर दिया होगा परन्तु उसका 
विवरण हमें प्राप्त नही होता । 


हाजी विलायत अली खाँ अपने युग के एक उत्कृष्ट तबला वादक, विद्वान, रचनाकार 
एवं कुशल शिक्षक थे । उनका वादन अत्यन्त विलप्ट एवं लयकारी युक्त था। ग्रुणी जनों का 
यह मत है कि ऐसा नायक और रचनाकार सदियों में ही पेदा होता है । उन्होने लखनऊ घरानें 
के बाज में परिवर्तत करके एक नवीन शैली को जन्म दिया। उतका बाज लखनऊ की तरह न 
तो नृत्य से प्रभावित था और न तो पृजाब-वतारस की भाँति अधिक खुला और न ही दिलल्‍ली- 
अजराडे की तरह बन्द । उन्होने भपने वादव में चाटी और स्याही को समान महत्व दिया | 
इस प्रकार अपनी त्वीत दौली के अनुरूप पृथक्‌ ढंग के गतों फी रचवा करके उन्होंने एक नवीन 
घरानें को जन्म दिया जो फश्वखाबाद घरानें के नाम से आज सर्वत्र प्रसिद्ध है। उत्की जो गर्तें 
गाज सुनने को मिलती है वे रचना की दृष्टि से इतनी अप्रतिम हैं कि आधुनिक तबला वादकों 
में न केवल लोकप्रिय हैं, बल्कि उन्हे प्रस्तुत करने में आज का कलाकार गौरव का अनुभव करते 
हैं । कहते हैँ कि विलायत अली साहब अनेक वार हज करने गये और प्रत्येक बार अल्लाह पाक 
से तबले की विद्या की दुआ माँगी । हकीम मोहम्मद करम इसाम मअदन-उल-सूसिकी में लिखते 
हैं कि “हाजी विलायत अली गत वादन में कुशल थे । हज करने के पश्चात्‌ उन्होने महफिल में 
बजाना छोड़ दिया था ।”* 

हाजी साहब कलाकार के साथ-साथ एक अच्छे गुरु भी थे । उन्होने उस युग में त्बला 
का विद्यालय खोला था, जब विद्यालय की फत्पना भी नही की जा सकती थी ।* 





१. मअदन-उल-मूसिकी : मोहम्मद करम इमाम 
२. उबला : अरविन्द मुलगाँवकर पृष्ठ २६७ (मराठी) 
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सन्‌ १८४७ ई० से सन्‌ १८४५७ ई० पर्यन्त लखनऊ दरबार में वाजिद अली शाह का 
राज्य फाल रहा | हाजी विलायत अली खाँ भी उन दिनो लखनऊ दरवार में थे । सनु १८५७ 
ई० में नवाव साहब के राज्य का सूर्यास्त हुआ । उसके साथ ही लखनऊ के बनेक कलाकार 
आप्रयहीन होकऋर अन्य स्थानों पर चले गये । 

उन दिवों रामपुर रियासत में संगीत का उच्च स्तरीय वातावरण था । रामपुर के विद्या 
व्यसनी तथा संगीत प्रेमी नवाबों ने अनेक पंडितों, गुणी जनों और फलाकारों को दख्वार में 
आश्रय दिया था । लखनऊ के भी वहुत सारे कलाकार रामपुर चले गये ये । 

सनु १४५४७ ई० में संगीत प्रेमी नवाव युसुफ अली खाँ रामपुर की गद्दी पर बैठे । हाजी 
साहब उनके दरबार में फलाकार नियुक्त हो गये ) उनके पश्चात्‌ उनकी कई पीढ़ी वहाँ चलती 
रही । अतः तबले के फरतखाबाद घरानें के विकास और सफचठा में रामपुर दरवार का योग- 
दान महत्वपूर्ण रहा । 


फरवखावाद घरानें फी परम्परा 


हाजी विलायत अली के ज्येप्ठ पुत्र निसार अली खाँ छबले तथा पखांवज के विद्वान 
व्यक्ति थे । वर्षों तक वे रामपुर के दरवारी कलाकऋर रहे । उनके शिप्यों में उनके छोटे भाई 
हुसेन अली का नाम भम्रुख है । उ० मुदोर खाँ ने भी अपनी बास्पादस्या में 3० निसार बली 
से शिक्षा पायी थी । उनको वंश परम्परा के विषय में अधिक जानकारी प्राप्त नहीं होती । 

हाजी साहब के दूसरे पुत्र का नाम अमान अली खाँ था। वे भी तवले को कला में 
वपारंगत थे । दुर्भाग्य से दे कुप्ठ रोग से ग्रश्तित हो गये । ऐसी अवस्था में उनके परिवार के 
लोगों ने उनके साय अच्छा व्यवहार नहीं किया । इससे क्षुन्ध होकर थे स्थाई रूप से धयपुर 
सले गये । तत्पश्चात्‌ उन्होंने आजीवन परिवार के किसी भी व्यक्ति से कोई सम्बन्ध नहीं रखा | 
अत्त; बहुत फम्त लोग यह जानते हैँ कि जयपुर के उस्ताद अमान अली खा हाजो साहव के पुत्र 
थे | 5० अमान अली की उत्तरावस्था में जयपुर के उृत्य के घराने मे: कत्यक सब्चाद्‌ जियालास 
जी, जो कि उनके एक शिष्य हुजुष्द्ीत के शायिर्द थे, उनसे तबला सोखने सगे थे । प्रखर बुद्धि 
वे; प्रतिभाशाली किशोर जियालाल ने गुर मक्ति और सेवा से उस्ताद का मन जीत लिया । शा 
साहव उन्हे बहुत प्यार करने सगे और उन्होंने छुले दिल से छवले की दोर्ष छात्रोम तपा लगन 
कारी का उत्तम ज्ञाव इस किशोर को दिया। पं० जियालाल (जयलाल) का साम बत्यक शृत्य 
के क्षेत्र मे अमर है। ये नृत्य और तबला दोनों में अद्वितीय पे। इसाहाबाद के प्रो सामों 
श्रीवास्तव ने पं ० जियासाल जी से ठवला को शिक्षा प्राप्त को थी । 

हाजी साहब के ठोसरे पुत्र का नाम हुमेन अली खाँ था। हुसेन बली को अपने पिसा से 
विरासत में तदला मिला था । ततटपश्वातु उनकी दीर्घ तामीम उनके बड़े भाई उ० नियार असौ 
साँ से सम्पत्त हुई। उ० हसेत असी को फरवशादाद पराने के विस्तार और प्रघार में महत्वपूर्ण 
भूमिका रही। उनके शिष्यों में अनेक सुप्रसिद्ध उस्तादों के नाम लिये जाते हैं शिनमें उ० मुनोर 
का नाम शिश्षेष उल्देसनीद है। तदुपरान्त बता हुसेद शत, मुण्यद खा, मित्रन एौ--होनों 
दो प्रण्परा दाह में पेसो । हपा मोपू साँ रईस (सलनऊ) उनके शिष्य रघुनन्दत (रामपुर) 
एपा शिष्य पं० भीष्म देव बेदो (दिल्ली) आदि के नाम प्रमुख हैं। 

उ० मुनीर सौ अपने समय के: सुप्रसिद्ध तदमा-नदाद छुपा बद्वितोर शिक्षक माने डावे 
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थे। उन्होंवे उ० हुसेव अली के उपरान्त दिल्ली धरानें के उ० बोली बरुश से भी सीखा था। 
उनके शिष्प-प्रशिष्यों से मध्य प्रदेश, उत्तर प्रदेश तथा विशेष कर मह्दाराष्ट्र में तवले का 
विस्तृत प्रचार हुआ है । उनके प्रमुख शिष्यों में उ० अमीर हुसेन खाँ (भावजे), 3० भ्रुलाम हुसेन॑ 
खाँ (भतीजे), उ० अहमद जाव थिरकवा, 3० नासिर खाँ, उ० हवीवुद्दीन खाँ (मेरठ), उ० 
शमशुद्दीन खाँ (वम्बई), पं० सुब्बा राव आंकोडकर (गोवा) इत्यादि हैं । उनके प्रधिष्यों की 
संख्या अत्यन्त विशाल है । इस पुस्तक की लेखिका ने भी इसी परम्परा के उ० अमीर हसेन खां 
से घालीम पायी है। 


उ० भम्हें खाँ उ० हाजी विलायत अली के चौथे पुत्र थे । कुछ लोग उन्हें पुत्र भू माव 
कर पौत्र (हुसेन अली का पुत्र) मानते है। एक सज्जव का मत है कि उ० नन्हे खाँ को अपना 
दामाद बनाने के हेतु हाजी साहब ने पुत्रवत्‌॒ पात्रा था। जो भी हो उ० नन्हे खाँ ने हाजी 
साहब से सीखा था । उनका जीवन मुख्यतः रामपुर दरबार में बीता । उनकी शिक्षा भी वहीं 
हुई । इसी परम्परा के उ० नजर अली खाँ नामक एफ अच्छे चबला वादक भी उन दिनों रामपुर 
दरबार में थे । 


उ० मन्हे खाँ के पुत्र उ० मसीतउल्ला खाँ (मसीत खाँ) रामपुर के प्रसिद्ध उस्ताद माने 
जाते थे । नवाब हामीद अली के स्वगंवास के बाद रामपुर दरबार से उतका मत उचठ गया 
और वे कलकत्ता चते गये और जीवन के अन्त तक वही रहे | उनके पुत्र उ० करामतुल्ला खाँ 
अपनी परम्परा के अप्रतिम कलाकार थे । आज फल उनके युवा पुत्र सावीर खाँ इस घरानें का 
प्रतिनिधित्व कर रहे हैं । 


उ० मसीत खाँ के शिष्यों में सर्व श्रो रामचन्द्र वोराल (कलकत्ता), ज्ञान ्रकाश घोष 


(कलकत्ता), हिरेद्र किशोर राय चौधरी (मेमन सिंह), झुस्ते खाँ (लखनऊ) तथा अज्वीम खाँ 
जावरेबाले के नाम उल्लेखनोय हैं । 


हाजी विलायत अली के एक दामाद हुसेव बरुश हैदराबाद के तिवासी थे। उनसे 
फारुवखाबाद घरानें की विद्या दक्षिण में फैली है। उनके अनेक शिप्यों में उतके दामाद छ० 
अल्लादिया खाँ उर्फ अलाउद्दोत खाँ, अल्लादिया के दो पुत्र मोहम्मद खाँ तथा छोटे खाँ और 
भीहम्मद खाँ के शिष्यो में शेख दाऊद का नाम प्रमुख है। 


हाभी साहब के गुर भाई तथा साले मियाँ सलारी खाँ को कुछ लोग उनका शिष्य भी 
मानते हैं । अपने गुरु-पुत्र को शिक्षा देने को प्रथा उस्तादों में प्रचलित है, अतः हाजी साहब 
ने भी सनारी मियां को सिखाया हो यह असंभव नहीं । 


सलारी मिर्या अपने युग के कुशल वादक एवं श्रेष्ठ रचनाकार थे । मअदन उल गूसिफी 
में भी उनकी प्रशंसा की गई है। सलारी मियां ने हाजी साहब को गतों के जवाबी तोड़े तथा 
दिल्‍ली के पेशकार में परिवर्तत करके उसका एक नवीन रूप तैयार किया । तदुपरान्‍्त चलन 
अथवा चाल नामक वादत ध्रकार का भी प्रचार किया जो आज भी लोकप्रिय है । उनके प्रमुख 
शिष्यो में 8स्तफा हुसेन, गुलाब हुसेन तया हवीतर उल्ला, प्रशिष्यों में बाबू खाँउफ हैदर 
हुसेव, पुलाम मोहम्मद, फेयाद खाँ गुरादाबाद वाले, वसुवा खाँ, चुन्तीलाल बन्दोपाध्याय, 
सरदार खाँ, मेंहदी खाँ, अशरफ खाँ, अनवर खाँ तथा इन प्रशिष्यों के शायिदोँ में भी अनेक 
नाम मिलते हैं जिनमे शिष्या जमोचा खानून (पाकिस्तान) का उल्लेख आवश्यक है । 
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हाजी साहव के एक विख्यात शिष्य चूड़िया वाले इस्ाप्त बछ्श हुये । उतकी परम्परा 
में उनके पुत्र हैदर वरुश, पौत्र बन्दे हसत (अलीगढ़) तथा प्रशिष्य बलवन्त राव रुकड्टीकर एवं 
सत्य नारायण वश्िष्ठ के नाम उल्लेखनीय हैं । 
चूड़िया इमाम बख्श के लिये अनेक किवदन्तियाँ सुनने को मिलती है । कहते हैं कि अपने 
उस्ताद के सबले को निरंतर सुनते की आकाक्षा से इमाम वरणश ने वर्षों तक हाजी साहब 
के घर हुकका भरने की नौकरी को थी । वैसे इमाम वरुश स्वय अच्छा परखावज बजा लेते 
थे । किन्तु विलायत अली से दीर्घ शिक्षा लेने के हेतु वे अपता सव कुछ त्याग कर उस्ताद की 
सेत्रा में लगे रहे । इस प्रकार वर्षों तक हाजी साहब का अम्पास सुब-सुनकर इमाम वर्ण ने 
उनके घरामें फी काफी विद्या प्राप्त कर लो। हाजी साहव को जब इस बात का पता चला 
तब वे आश्वर्यथकित हो गये । किन्तु वे दिलदार व्यक्ति थे। इस घटना के पश्चात्‌ उन्होंने 
इमाम बस्ण को अपना शिष्य स्वीकार छिया तथा उन्हें शिक्षा देनी प्रारम की । 
एक दूसरी किवदन्ती है कि इमाम वसरुश के गन्डा बन्धन सस्कार के अवसर पर हाजी 
साहब की पत्नी मे अपनी चूड़ियाँ इमाम वरुश के हाय में पहना दी थी । इस प्रसंग को रशृति 
में जीवन पर्यन्त उन्होंने अपने हाथ मे वे चूडियाँ पहन रखी थी । अतः लोग उन्हें चूड़ियों वाते 
इमाम बरूश कहते थे । 
श्री सत्य नाराएण वशिष्ठ को पुस्तक 'तथले पर दिल्‍ली और पुरब” के अनुसार पूढिया 
इमाम बरूश के शिप्प एवं बंशजों से जो परम्परा चली उसे भटोला परम्परा के नाम से जाना 
गया। किन्तु इस परम्परा के विषय में, यहाँ तक कि इसके नाम के विपय में भी, न कोई 
प्रमाण मिलता है और न ही किसी पुस्तक में इसकी चर्चा है। 
विष्णुपुर के बेचाराम घट्टोपाध्याय हाजी साहय के ही शिष्य थे। उनको प्राथमिक 
शिक्षा विष्णुपुर में हुई थी। उनकी परम्परा विप्णुपुर में पेली है शिवडी घर्चा विष्णुपुर 
परम्परा के अन्तर्गत की जायेगी । 
हाजी साहव के एक प्रसिद्ध शिष्य पटना के मुबारक अली सौ थे, जिनसे इन्दौर फ्े 
3० णहांगोर खाँ ने सीखा था| उनके एक दूसरे शिष्य का नाम लियाउत अली पगले था । 
उ० फरम इत्तल खौँ अहमद जान पिरंकवा के नाना थे, जिन्‍्दोंने भी हाडी साहब से 
सीखा था। उनके पुत्र फैयाज़ खाँ मुरादाबाद वाले बड़े नामी कलाझार हुए। करम इत्तन णाँ 
के एक भाई इलादी बरुण ये जो हाजी साहर के साय लगभग तोस-पंतोस वर्षों ठक रहे और 
शिक्षा पाई । कहते हैं कि अपने अन्तिम समय में हाजी जो इनको बरेली के छन्नू सौ क्रो छानीम 
पूर्ण करने छा आदेश दे गये थे । इलाही बस्थ ने अपने गुर बगे आज्ञा का पालद दिए और 
१८ वर्ष तक छुन्नू सां को तालीम दी । वे हाजो साहद के अन्तिम निष्य माने जाते हैं। 
हाष्लीम समाप्त होने के पश्चात्‌ एन्‍्नू ला बरेली के उमीनद्वर तया पीनोनीठ मे: रादा 
साहदव के यहाँ सोकरी फरते रहे। वे ससनऊ के! उ० आदिंद हुसेन सां में: समरातीन एवं 
प्रतिस्पर्धी ये ॥ उ० एुन्नू सँ की मृत्यु करोर ६०-६२ वर्ष डो आयु में सब १६२१ ६० में हुई 
थी। उनके प्रमुख दिप्यो में जहांगीर सा (इन्दोर), मुरारों लात (यरेसी), श्याम सास पराप्देब . 
(पौलीमित), गृर्दयास मुनीम, रहौस यरग, वामुदेव प्रसाद (दनारस) इत्यादि पे । एुछ लोग 
बनारस के प० शोर मित्र फोभी उतका हछिप्प मानते हैं। उनोे दो दुव स्थादीस्थ से 
पाडइिस्तान चले गये 
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इस घरावें के अन्य प्रशिष्यों में कादीर बरश (प्रुशिदावाद), बाबा साहेव मासेलकर 
(मह्दाराष्ट्र), निजञामुद्दीन (बम्बई), शेख दाऊद (हैदराबाद), महबूव खाँ मिरजकर (पूणे), हाकिज 
खाँ (उदयपुर), निखिल घोष (बम्बई), पंढरो ताथ नागेश्वर (वम्बई), शरद खरगोवकर (इन्दोर), 
शमशुद्दीन खाँ (बम्बई), तारानाव राव (मेग्लोर) एवं अन्य सैकड़ों शिष्य हैं । 


फरुखाबाद घरानें की विशेषतायें 


(१) यह घराना पूरब की ही एक शाखा होते हुये भी इनका बाज न तो लखब के 
जैसा शृत्य से प्रभावित है, न बनारस तथा पंजाव जैसा जोरदार है और न ही दिल्ली के समान 
किनार का है । 

(२) बम्य घरानों की भांति इस घरानें में भी कायदे पेशकार आदि तो बजाये ही जाते 
हैं । हां, यहाँ रेलों को एक नवीन रूप दिया गया है. जिसे वे “री” अथवा 'रविश' पहते हैं । 
तबला बादन में गत बजाने की प्रया को महत्व इस परानें से ही प्राप्त हुआ है। हाजी साहब, 
सलारी मियां या फशक्खाबांद की गतें आज भी विद्वानों के बीच आदर से पढ़ी जाठी हैं। इन 
गतों को लगकारी के विभिन्न दर्जों में बद्याने की प्रथा यहाँ प्रचलित है तथा इसमें 'तक तक 
एवं 'घिर घिर! बोल समूह का प्रयोग विशेष देखने को मिलता है। इस घराने को एक अन्य 
विशेषता उल्लेखनीय है जिसे चाल या चलन कहते हैं। इसकी प्रथा अन्य किसी घरामें में 
नद्ठीं है । 

(३) स्वतन्‍्त्र वादन के प्रस्तुतिकरण के लिये यह अत्यन्त सफल एवं उत्तम बाज है। 
धयोकि 'सोलो' के लिये आवश्यक सभी विशेषतायें उसमे सम्मिलित हैं। अतः इस घराने के 
बादकों ने स्वतन्त्र वादन में बहुत वाम कमाया है। चदुपरान्त संयत होने के कारण संगीत के 
लिये भी वह उपयुक्त सिद्ध हुआ है । 

(४) इस वादन शैली में वा, घिडात, घिर घिर किटतक तकत धा, तक तक, धिर 
घिर किट तक घेत्त, धिग नये घत तक, नग संग आदि बोल भमूहों का अधिक अ्रयोग द्वोता है। 

इस धरानें की चर्चा करते हुए अहमद जान विरकवा ने कहां था कि 'फश्खाबाद का 
तबला शुद्ध तबला है । दूसरे घराने की भाँति उसमें ताशा के बोल (तो तो), तक्‍कारा के बोल 
(नाड़ नाड़), ढोल तथा खजरी के बील इत्यादि नहीं मिलते । विविध साज़ो के बोलों से तबले 
का विस्तार त्तो अवश्य होता है किन्तु शुद्धता खत्म हो जाती है ।” णो भी हो किस्तु फरमखाबाद 
का तबला मधुर, संगत एवं संतुलित है इतना मानना पड़ेगा । 

आगे फश्वखाबाद परानें की कुछ रचतायें उदाहरण स्वरूप दिये जा रहे हैं : 


चलन--ताल चिताल 


घातिधा- धातिगेन धिनागेव धातिथा- वहघेना घेव तेटे धातिगेनव तिवा केन 
....ब."0तल६३न०-नैं. ०-० »»»«--2ीं.. पिलक8+ ००. पिजामके-ननमकनननी. पिन अमान... दिए >-न»नमभी... 0०८००८००-+म्मनननी.. ..ु....मन्‍्मी। 


दि-क्रि तक ति-किट तक ता तिर क्रिद चक्र ता तिर किट त्तक ठिर किट तकता तिर किट धागे 
......-_-_--_>न' .......०००-मी न ००% मननन_मं-ममा+- ०5. ह...७०..-००-०००> ००.९५ ७०-3०. ००. ....००००००००० «ने 


घाति भागे विना केना , त्ाति ता- छाति केता ठिना केता ता ति छा- क् घेना गरेता तेटे 
जी तु ५ ७->+>-++ ४ न... १.88... 
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धाति गेता तिना केत ति-तिर कि त्तक ति-तिर किट सक ता तिर किट तक ता तिर किट तक 
कल 3), बिक अर तह 240 ५३ आए: लीन कर लनाक,...५, "22 अली. 843० ही पेज करनी कक लक डर 0 ५. पल जनपद का की जब ५ 


तिर किट तक ता तिर किट धागे 
$ 3 पल कप 3-44+ मे, अमन औ ५ 





क्रायदा--ताल त्रिताल 
घा-किट तक धा- घेड़ नग. तिट | 
धन पं जिक* कलर है ४ अंक िज. | 
>९ 
धाधा पेड नग ति ना केड नग 
की आओ 8 न्नै .ता 
२ 
ता-किद तक धा- घेडनग तिट 
री. रिन्‍ज--न्‍--+ जज जज 
० 
धघाधा पेड़नग धिना पघेड़ तंग 
रत ३..>०-ीं 3 रिजममकमन्‍मनी. हि आम $ 
डे 
हुकड़ा 
घेर घधिर किट तक, तकिट धा धिर धिर किट तक 
५. ७-.+०<->-+->बन्‍्नननन-मनन-ी ...>>-_-म. २. न.-नन-«----०न---+मानमनी 
धर घिर किट तक. तकिट धा घा 
न हि कक 
किट घा ना 
च्््न्नज 
-पिर धिर किट तक तक्रिट था, 
२ :॑--+०>«+०्न नमन 3 बनजकीक अब 
लत किट धा 
हर न 
ता >पिर घिर किट तक तकिट 
>>. जननी 
घा नस क््टि 
ध््ज्ज हा 
ना ता 


घाति धागे घधिना गेता । 
न. प॒ि७--++3न>+]ी 


सिम 


तकिट धा 
जन्नत 


न्न्त्ाः 
२. 
ता 
पा 
ना 


पा, 


घा 


+धिर घिर किट तक ठ किंद | था 
३.80... |) 
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गत-ताल त्विताल 
चतुरश्र जाति 


धगत त् किट धागे त्रक धिन पेड़नग घिन ग्रेन धागे त्रक तुना कत्ता घा, पिन घेषे नक धिंत 
ना ...->- न्‍जबनओती >> ज>०>+-ी।- 2 रिस-ममामनरनीं- ज>>ज>मनी २... जनम, 


था घित घेघे तक धिन घा तग तैठे तग तेदे गदि गल घा नंग तिट नग तिद गदि गन 
जा जज रे >> जला ५ लक), मे हम शमनल 2 चिक अल छ 


धा तगेन त किट घेव धा धागेन धा किट घेन घा, 
जी िजतलं -००-+->-ं. जनम, 
व्यश्न जाति 
धान >ना-- धा-फ्ि टतक्‌ तिरकि टतक चेंगने गनग 
५ "अ आ पजपरबीलअम,. आल, मकर जल, 2० अमन 2, के मकलआ। अल 8 व हा 4 
चतुरश्न जाति 
धघग तत किंद तक तक घिव घिडनग घित घेड नगर धिने घागे श्रक तूता कता 
ना जजजनी जननी ना  ......... .....>लनर नली 
ध्यश्ष जाति 


धा-घिंड तुग तिरकिट तक तिरकिट तक तक 
जज व --+जजति -जजन+-ओ 


चतुरक्ष जाति 
घिरधिर किट तक ता तिरकिद तक धघिरधिर किट तक ता तिरकिट तक तकत घान्‍व 
नजर. जन न्‍नमनओी जनता. नली जी छत... फिनणननओओओनी, 


धां>तक त धा-धिरधिर किद तक चकत्त तकतथधा-न धा-तक ध॑ धा-पिरधिर 
िननीजनीजननन . पिन ७जन>>नन्‍-->ाी 3. पिन नजलननीजनझ मन. पिजबननमन्‍नतनरी। िजननओआीओनी. 3. पिन्‍नम«नम«भ- नमी. 


किट तक त्तकत तकत घा-त घा-तकत धा-धिरधिर किद तन तकतध 
०-०-+++-_+ी. िजमकिनानननननी- 3 फिजननन+ीी.. नी. मनन >न«न-+-ी 


अध्याय ७ 
बनारस घराना 


आज का बहुचर्चित एवं प्रसिद्ध बनारस घराना लगभग डेढ़ सौ वर्ष से मधिक प्राचीत 
नहीं है। थनारस के पं० रामसहाय मिश्र, जितका समय संभवत: सन्‌ १८३० ई० से सन 
१८८६ ई० तक का माता जाता है, ने लखनऊ घरानें के प्रवर्तक उ० मोदू खाँ साहव से बारह 
वर्षों तक लखनऊ में रह कर शिक्षा प्राप्त की थी। शिक्षा पूर्ण हो जाने के पश्चात थे पुनः 
बनारस लौट आये और अपने परिवार के सदस्यो एवं शिष्यों में तबले का प्रचार किया । पंडित 
जो बनारस के एफ संगीत व्यवसायी कृत्यक परिवार के थे और उन्होंने ठव॒ले को प्रारंभिक 
शिक्षा अपने पिता एवं चाचा से प्राप्त की थी । रामसहाद जी ने अपने नगर में लौटने के बाद 
तबले की वादन दैली में इतना मौलिक परिवर्तन किया एवं नवीत रचनाओं का सजन किया कि 
फालान्तर में बत्तारस एक घराना के साम से प्रतिष्ठा पा सका । आज उनके वंशज एवं शिप्प« 
परम्परा के लोग देश-विदेश में छापे हुये हैं 

बनारस घरानें के प्रवर्तक के विपय में कुछ लोगो के अनुसार पं० रामसह्ाय न द्वोकर 
कोई गणेशों महाराज और महेशी महाराज दो व्यक्ति थे। इसके विपय में श्री सत्य नारायण 
वशिप्ठ ने अपनी पुस्तक तबले पर दिल्‍ली और पूरब के पृष्ठ ६३ में उल्लेख किया है। परन्तु 
सेंद है कि ऐसे महत्वपूर्ण विषय पर निराधार आलेख किया गया है। वयोकि न तो उनको वश 
परम्परा का कोई व्यक्ति आज विद्यमान है और न आज का कोई प्रतिष्य्ति बनारस का विद्ान्‌ 
इस कथन को मानने को तैयार है । ५० रामसहाय का उल्लेख मोहम्मद करम इमाम ने अपनी 
पुस्तक में भी किया है। अत्त: निविवाद रूप से बतारस परारने के प्रवर्दक रामसद्ाय जी ही 
थे। आज उन्ही के वंश परम्परा के लोग इस परानें की प्रतिप्ठा बवाये हुये हैं। उल्लेखनीय है 
कि बनारस ही एकमात्र खबले का ऐसा घराता है शिसके सूत्रधार एफ हिन्दू कलाकार से । 


वनारस घराने फी परम्परा 
बनारस घदाना लखनऊ घरानें को ही देन है । यह के संदर्भ में प० राम सहाय सर्या- 
घिक महत्वपूर्ण कलाकार द्वों गये हैं। अतः इस घरानें वी परम्परा के स्विस्तार वर्णन से पूर्व 
राम सहाय थी के प्राथमिक जीवन एवं विध्षण के विपय मे घर्चा कर लेता अनुपयुक्त न होगा। 
प॑० राम सहाय ने तबसे को प्रारंभिक शिक्षा अपने पिठा सथा घाना से प्राप्त जी थी । 
बायफाल में ये भृत्य किया करते थे ओर उसकी आगे को शिक्षा प्रा करने दे निए ही ये 
सघनऊ गये थे ॥ लखनऊ में उन दिनों नवाद आामुपुद्नोता का राग्य था ओर उसी समय में 
दिल्मी से छदले के उरताइ मोट्‌ था ठया उनके छोटे माई बरशू सौ धवनऊ माइर बस गंदे 
थे । ९० रामसहाय भोद्‌ णा साहब के: हदले से बहुह प्रमादित रहा गरस्‍ते थे भर समर मिपने 
_ पर उनने सत्संग को लालायित रहा करते थे। शगेस-दने: सो साइव भी इस युदझ के शृदु 
रदमाद एवं तरते के प्रति आकर्षण से उन्टे पृनरदव्‌ स्नेह देने सगे । उ० मोदू सा अब थ्रोड़ हो 
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चले थे और उनके अनुज वस्शू खाँ का व्यवहार उनके साथ अच्छा नहीं था । दुर्भाग्य से उतके 
एफमात्र युवा एवं प्रतिभाशाली पुत्र की अकाल मृत्यु हो गयी । इस घटना से खाँ साहब हुट 
गये । ऐसे समझ में युवा रामसहाय को एक आज्ञाकित शिष्य के रूप में पाकर निश्चित ही वे 
संतुष्ट हुए होगे । फिर वया था। राम सद्दाय की तालीस शुरू हो गयी । वे दिन रात रियाज में 
लगे रहे। गुरु अपने शिष्य की लगन, परिश्रम तथा एकाग्रता प्र बहुत प्रसन्न थे । यह क्रम 
बारह वर्षों तक अनवरत चला । वे खाँ साहब के परिवार में एक सदस्य के रूप में रहकर ही 
सीखा करते थे । अतः उनको गुरु माता का भी उतना ही स्नेह मिला । कहते हैं कि मोदू खाँ 
साहब की पत्नी पंजाब के किसी उस्ताद की पुत्री थी और उनको तबले का अच्छा ज्ञान था । 
इस प्रकार उस्ताद से लखनऊ की तालीम और उनकी पत्नी से पंजाब घरानें फी शिक्षा और 
तकतनिक उन्हे मिलने लगी । इतिहास से भी प्रमाणित होता है कि राम सहाय जी अपने समय 
के एक श्रेष्ठ तवला वादक हुए और नवाब वाजिद अली शाह के दरबार में उनके तबले फी 
धुम मची थी | किवदन्ती है कि उन्होंने नवाब के दरबार में सात दिनों तक चवला वादत किया 
था। भोर तत्कालीन सभी उस्तादो ने उनको श्रेष्ठ तबला वादक के रुप में मान्यता दी थी । 
कुछ लोग इस घटना का सम्बन्ध उ० बर्शु खा के पुश्र की सुन्नत के अवसर प्र आयोजित जलसे 
से जीड़ते हैं। इस प्रकार की अतेक धटवायें सुनने को मिलती है जिनमें ववाव वाज़िद थली 
शाह द्वारा सवा लाख रुपये नकद, क्ौमती जवाहरात तथा चार ह्वाथी के उपहार की बातें मी 
सम्मिलित हैं। किन्तु किसो का भी कोई प्रामाणिक आधार नहीं मिलता । निश्चित समय ती 
बत्ताना कठिन है परन्तु अनुमाव है कि राम सहाय जी अपने जीवन की उत्तराबस्था में स्थायी 
रूप से बनारस रहने सगे होंगे । पंडित जी ने अपनी प्रतिभा से एक मौलिक वादन शेली का 
निर्माण किया, बहुत सी बन्दिशें बनायी और तबला वादन को एक नवीन मोड़ दिया, गिससे 
उनका बाज एक पृथक घराने के रूप में स्वीकारा गया। अब हम उनकी परम्परा के विषय में 
चर्चा करेंगे । 


प० राम सहाय ने अपने छोटे भाई जानकी सद्दाय, भतीजे भेरों सहाय तथा शिप्य 
बैजू मद्वायज, रामशरण, यदुननदन, भगतजी (गुरुदत्त) ठथा परतप्यू महाराज (प्रताप महाराज) 
आदि को अपनी विद्या सिखायी थी ] 


राम सहाय जी के अनुज जानकी सहाय एक वुशल कलाकार थे । उनके शिष्य गोकुल 
जी, रघुनन्दत, विश्वताय, श्याम मिश्र, गोकुल मिश्र, लक्ष्मोप्रसाद इत्यादि हुये । इनके अरशिष्यों 
में यूसुफ सौ, सनीउल्ला, महादेव चौधरी, रामदास, पुस्पीत्तर दास, भगवान दास, महावीर 
महाराज, अनन्त घोष, मन्मथ माय ग्रागुली, श्यामजी मिश्र, वुन्दों महाराज, पंचानन पांच, कृष्ण 
कुमार गागुली (नाट्टू बावू), अनाथ नाथ बरु, बीर मिश्र, बासुदेव प्रसाद, हिरेन्द्र कुमार गांगुली, 
दुर्गा सिक्र, सुदोध नन्‍्दी इत्पादि हैं। इस परम्परा मे पन्ना लाल, रामवाथ पांडे, केदार नाथ 
भोमिक, मदन मिश्र आदि कलाकार प्रसिद्ध हैं। 

राम महाय जी ने अपने भाई गोरी सद्दाय के पुत्र भेरो सहाय को पुश्रवत्‌ माता था और 
उन्हें दोर्ष शिक्षा देकर अपने धरानें का उत्तराधिकारी बनाया था। भेरों सद्दाय के पुत्र बलदेव 
सहाय, पोत्र मगवती सहाय, रूदमी सहाय तथा दुर्गा सहाय (मुरदास) तथा श्रपीत्र शारदा 





१. वाद्य सगीत में काशी का स्थान : आकाशवाणी इलाहाबाद के प्रसारण पर आधारित लेख : 
संगीत कला विहार, अपदूबर १६५७ 
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सद्ाय, मंगना सहाय एवं राम शंकर सहांय सभी अपने क्षेत्र के उच्चस्तरीय कलाकार रहे हैं। 
आज इस परम्परा की तरुण पीढ़ी में संजय राह्यय, विष्णु राह्यय तया दीपक सहाय के नाम 
लिये जाते हैं 

भैरो सहाय जी के शिष्यों में विशताय, केदार नाय नाग, जगप्नाथ मिश्र तया गोजुल 
जी के नाम प्रमुख हैँ। उनके शिष्यों में भगवान दास, बाचा मिश्र, गुमुफ खाँ, रानीउलला, महा- 
देव चौधरी, विपक्रु जी, कठे महाराज, गणेश प्रसाद, वामुदेव प्रसाद, श्याम लाल, हिरेन्द्र किशोर 
राग चौवरी आदि हैं। इसी प्रम्परा में प॑० कियन महाराज, मन्नत लाल, बनमानी प्रसाद, 
सामता प्रसाद, आशुतोप भट्टाचार्य, विखनाय बोड, बद्री प्रसाद मिथ, कृष्ण कुमार गांगुली, 
सालजी श्रीवास्तव, भन्‍्कू महाराज आबादि सैकड़ों के नाम लिए जाते हैं। इस परम्परा को युवा 
पीढ़ी में पूरन महाराज, अनिल पालित, सतीश चोधरी, तेज बहादुर निगम, शशीकान्त बेलारे, 
ननन्‍्दन मेहता, महेन्द्र सिह, लक्ष्मी नारापण सिंह, राम प्रसाद सिह, लालजी श्रीवास्तव, गिरीश 
चन्द्र ध्रीवाप्ठव, (स्व) प्रभ्रुदत्त दाजपेई, अनुपम राय, भ्रुवनप्रसाद श्रीवास्तव छतपादि छपा 
सैकड़ों देशो-विदेशी कलाकार तालोम पा रहे हैं । 

पं० राम सहाय जी के शिप्पो में प॑० वैज्ू महाराज फरद के विशेषज्ञ माने जाते थे । 
उनके पुत्र सुरज प्रसाद (बडकू) तथा शिवप्रसाद (छोटबकू) एवं पौध हरिदास, गणेशदास तथा 
नन्‍्कू महाराज एवं प्रपत्र प्रकाश महाराज सभी बतारस वाज के प्रतिनिधि कन्नाआर हैं। इस 
परम्परा के शिष्प-प्रशिष्यों में भट्ट जी जमुना प्रसाद, मन्‍नु लाल मिश्र इत्यादि प्रमुख हैं । 

पं० राममहाय के दूसरे शिप्य ५० रामशरण जी कुशल कफलाफार थे। उनके पुत्र 
दरगाही जी, पौतर दिवकु जी एवं सूर्य जी, भ्रपौत गामा जो और उनके पुत्र रंगनाप मिथ इस 
परम्परा से सम्बन्धित हैँ। विवकु जो के शिप्यों में उच्चकोटि ये कलाकार पैदा हुए, जिनमें 
मन्नू जी मृदगाचार्य (तवले को शिक्षा), शर्भृजय प्रसाद रिह्द उर्फ लल्लन बाबू (आरा) दया मन्‍्द 
किधोर मिश्र के नाम प्रमुख हैं । 


रामसद्वाप जो के चीसरे शिप्य यदु मनन्‍्दन जो छी शिप्य तथा यंश परम्परा नहीं 
मिलती । उनके चोये शिप्प भगत जो तबले के प्रकाण्ड पंडित थे । उतको सबले का कोपाष्यक्ष 
कहा जादा था। बयोंकि उनकेः पास सबले के घोल-बन्दियों का अक्षय भण्शर था। बहते हैं कि 
रामसद्ाय जी फी शिष्प प्रम्प्रा में उनको जितनी घोड़े याद थीं उत्तनी दूसरे हिसी छो नहीं 
थी । भगत जी के प्रमुख थिष्पों में भेरों प्रसाद, दाह्म के अठा हुसैन सौ, दिनु मिथिर, ग्रुन्दी 
महाराज, श्याम जी मित्र, राजा मियां तथा नज्जु मियौं के नाम उल्लेखनीय हैं । भें प्रसाद के 
दिप्पो में ५० अनोगेसान का नाम णग विश्यात है। उनके जैसा ना पि पिता! आज तक 
सबते पर नहीं बजा ।' ये “ता थि थि ना! के जादूगर कहे जाते थे। अनोशे सासे के उपर 
सुन्‍्नु मद्गाराज, भद्दादेद मिश्र, मौलवी राम मिन्र, म्रह्दादीर भाटे--आदि कसाआरों में भी उनसे 
सोणा पा। भेरों प्रसाद के प्रशिष्यों में पाँचु मद्ाराज उर्फ नागेश्वर प्रसाइ मित्र, राय बहादुर 
फेशव बम्द्र बनर्जी, हिरेक्द्र कियोर राप चोपरी, रामरप्णराय घौपरो, दिपिन राय हथा गुवा 
पीड़ो में रामशे मिथ्र, काशीनाथ मिथ, सिवरगंकर मिश्र इत्दाई प्रसिद हैं। भग छी मेः दूसरे 
निप्य अठा हुसेन सा ड्रो परम्परा दाह्म में फेसी है। उनरें होसरे शिप्द दिनु मिथिर, पुत्र 
विद्यरी मिसिर 6या शिष्य मौदरी राम तथा झुस्शीराम ढी परम्परा में भी ठरते का प्रचार रहा 
है। बुन्दो महाराज के पुत्र सवा पौत, दामोइर मिश्र एवं श्यामु सिष्र भी इसी परम्परा में भाव 


हैं। मदन मिश्र आजकल इस प्रम्परा के युवा प्रतितिधि हैं । 

प्‌ं० रामसहाय के पाँचवे शिष्य प्रताप मिश्र उर्फ परतप्पु मिश्र महराज थे। परठणु जो 
के बारे में ऐसा कहा जाता है कि नौरात की अखण्ड साधना के द्वारा उन्होंने माँ कावी की 
सिद्धि पायी थी। उनकी वादन शैलों से प्रभावित होकर नेपाल के राजा णंग बहादुर ने उन्हे 
अपने दरबार में वियुक्त किया था। परतप्यु जी के पुत्र जगन्नाय, पोत्र शिव सुन्दर तथा बाचा 
मिश्र, प्रपौत बालमोहत तथा सामता प्रसाद (ग्रुदई महाराज) इस परम्पदा के कुशल कलाकार 
माने जाते हैं। सामता प्रसाद के पुत्र कुमारलाल तथा कैलाशचन्द्र एवं उनके सैकड़ों देशी विदेशी 
शिप्य हैं। 


बनारस घरानें के कलाकारों का अन्य 
घरानों के उस्तादों से शिक्षण 


बनारस धरामें के अधिकतर कलाकारों को अपने धरानें एवं अपनी वनारसी दैली पर 
बडा गर्व है और थे समभते हैँ कि इस परम्परा का कोई व्यक्ति अन्य घरानें का शागिर्द नहीं हो 
सकता । वहाँ के अधिकाश कलाकारों ने अपनी परम्परा के अतिरिक्त अन्य उस्तादों से नही 
सीखा यद्यपि कुछ व्यक्ति इसके अपवाद हैं। आगे हम बनारस के उन्हीं तबल्ा वादकों की चर्चा 
करेंगे जिन्होंने दुसरे घरानें के गुरुओं से भी शिक्षा प्राप्त की । 


(१) पंजाब के कुछ उस्तादों का यह दृढ़ मत है कि १० राम सहाय के भतीजे पं० 
भेरों सहाय के पुत्र बलदेव सहाय ने पंजाब के उ० हदुदू खाँ लाहोर वाले से शिक्षा ग्रहण की 
थी। परन्तु बनारस घरावें के कलाकार इस तथ्य का जोरदार खण्डन करते हैं । 


(२) भगत जी के शिष्य पं० मेरों प्रसाद के ज्िये भी कुछ लोगों का मत है कि पहले 
उन्होंने पंजाब के किसी उस्ताद से शिक्षा श्राप्र की थी। तद़॒परान्त वे लखनक के उ० मम्मत 
खाँ (भम्मू साँ) के शिष्य हो गये थे । कहते हैं कि धिर क्रिट को स्याही से सरका कर पूरे प॑जे 
से घजाने का प्रचलन सर्वृप्रथण उ० मम्मन खाँ ने किया था ओर भेरों प्रसाद ने अपने उस्ताद 
से यह तकनिक सीख कर अपने वादत में उसका समावेश किया था) इस प्रकार पूरे पजे फे 
पिर किद का प्रचार बनारस घरानें में भेरों प्रसाद से माना जाता है । 

(३) पं० बीरू मिश्र अपने पिता भगवान दास के उपरान्त लखनऊ के उ० आबिद 
हुसेत खी के ग्ंडा बद्ध शिष्य थे । तदुपरान्त उन्होंने बरेली के 3० छन्तू खाँ तथा इन्दोर के 
उ० जहाँगोर खाँ से भो सीखा था। 

(४) १० श्याम लाल (उम्मा गुरु) दुर्गा सहाय (सूरदास नन्‍्हू जी) के भतीजे एवं शिप्य 
थे । परन्तु बाद भे वे इन्दौर के उस्ताद रहमान खाँ साहब के शिप्य हो गये और उनसे तबले 
की अन्य प्रम्परा की शिक्षा प्राप्त की । उनके प्रमुख शिष्यों में इलाहाबाद के प्रोफेसर लालजी 
श्रीवास्तव हैं । 

(५) वासुदेव प्रसाद बनारस के पं० बीछ मिश्र के शिष्य थे। उन्होंने दिल्ली धरानें 
के उ० नत्यू खाँ, पंजाब के उ० करम इलाही खाँ, फरक्लावाद के सलारी मियाँ तथा छल्तु खाँ 
बरेली वाले, अद्थड्ा के उ० शम्मू खो, गया के उ० राजा मियो तथा म्रुद्ददाबाद के उ० शेर 
खां से भी ठात्तीम प्राप्त की ची । 


( १४७ ) 


उपरोक्त विवरण भें अधिकतर व्यक्तियों के विषय में मतभेद है, वर्षोकि बनारस के 
मौजूदा कलाकार उसका खण्डन करते हैं। जो भी हो, झिसी लिखित या ठोस प्रमाण के अभाव 
में अधिकायपूर्वक कुछ कहना कठिन हूँ ॥ 


बनारस घरानें की विशेषतायें 


(१) बनारस के कलाकारों के अनुसार इस बाज में अवामिका (ठोसरी उंगली) को 
थोड़ी सी टेढ़ी करके तथा ठबले (दाहिना) पर प्रहार फरके ध्दति निकाली जाती है । इस प्रकार 
इस बाज में लव का सर्वाधिक प्रयोग होता है और इसी प्रयोग से यह वाज अन्य बाजों से पृषर्‌ 
हो णाता है । 


(२) बनारस घरानें में कायदों से अधिरू महत्व उठान, गठद, परन, मोहरे, मुखडे, 
रेला, सगगी, वाँद, लड़ी, श्लोक आदि बोलो पर दिया जाता है । इस घरानें का सम्बन्ध दृत्य 
से भी अधिक रहा है, भतः उसमें छोड़े, टुकड़े, चक्रदार आदि विशेष बजते हैं। ठेके के प्रकार 
तथा फरद नाम की एफ विशेष प्रकार की गत बनारस घरानें की प्रमुख विशेषता है। फरद 
गत के उद्भव एवं प्रसारण का श्रेय वैजू महाराज को दिया जाता है । 


(३) बनारस शैली में कुछ जतानी तथा मर्दाती गठें काफी असिद्ध हैं। जवानी गतों 
में जनाना पूबयूरती तथा नद्भाकत देखी जाती है शिनमें केवल आापा द्वाप अर्याद्‌ उँगैलियों 
छक छा हिस्सा ही प्रयुक्त होता है। इसके विपरीत मर्दाना गठी में ोरदार शब्दों का प्रयोग 
किया जाता है । पूरे पजे का उपयोग देखा जाता है तथा बोच गयनत एवं उसकी निरूस पदति 
में गंभीरता और घिर धिर धिर किट शब्दों की प्रचुरठा देती जातो है। बनारस परानें में 
इसका समावेश पंजाब परानें का प्रभाव प्रकट फरता है, यह बात सर्क्ंंगत सगठी है, 
नयोकि १० राम राह्माय ने गुर-पत्नी से भी सीखा था, जो पंजाब के किसो ग्रुणी ढो पुत्री पीं। 


(४) दिल्ली-अबराड़ा में सबते का प्रारम्भ पेशकार से होता है जब कि बनाश्स के 
कलाकार अपने वादन छा आरंभ उठान से करते हैं। प्रायः उठान की रघता थंधी रहती है, 
तया कभी-कभी कलाकारों द्वारा उत्कालीन भी बनायी जाठो है । स्वछ॑त्र वाइन या संगति के 
प्रस्तुतिकरण में उठान की छत्काप्तीव मोलिफ रचता से कलाकार का कोशल छवा बादन विपुणता 
प्रदर्शित होती है । 

(५) इस घरानें के कलाकार तोत ताल के टेट “था थि थि पा” को “ता पि पिता! 
कहते हैं। उनके अनुसार 'ता पि थि6७ता! शब्द नड्ाकत और सौंदर्प का धोठझ है, शसियदा 
प्रयोग केवल मौशिक €प से किया जाता है और दास्तव में “पाषिपिपा" ही बशया 
जाता है। 

(६) बनारस थार में सख॒तऊ ऐो ग्रारो विधेश्तायें दो हैं ही, अतः तदपा एपा 
पछाइज दोवों केश दर्ण एवं शब्द उसमें आ जाते हैं। साथ हो नरघारा, हृट्ुुझ, दु१च६, छोगा 
आदि को वाइन शैसी का प्रभाव भी देखने को मिसठा है । 


इस बाज में पिग पिना, पेटे ठेटे, छेषे नह, ग्रेप मक, पेत्‌ पेदु बताने, घिततान, 
किय पान, गई गेल, बडोन, पशन, पेान इत्यादि शब्दों का ऋअषिष प्रयोग देशा फाठा है । 


( शहुप ) 
(७) गति और स्पष्टता बनारस घरानें की अपनी विशेषता दै। हाय की तैयारी 
तथा सफाई के लिये वहाँ के लोग कठीर परिश्रम करते हैं । 


(८) बवारस धयने को लोकप्रियता का मुख्य कारण यह है कि यह बाज गायन, वादत 
तथा जृत्य सभी को संगति में खरा उतरता है । जहाँ तक स्वृतन्त्र वादन का प्रश्न है उतकी 
तैयादी और सफाई सभी को आकपित करतो है। 

(६) बायें को घसीद कर लम्बी मीण्ड निकालने को प्रथा बदारस घरानें में अधिक 
देखने को मिलती है । 

बनारस घरानें की कुछ बन्दिशें यहां उदाहरणार्य प्रस्तुत हैं : 


कायदा--ताल त्रिताल 
घीक धीगा तिर किद धीना नति -क्वी बाड़ा 
फनी तर >> >>) | (१. 2 जमजजी, 
२ 
तीक ठीना तिरकिट ठीना मधि -व्धी चाड़ा 


री जज जज जज | 3 7... 2 
० 


बनारसी (झुलन को) गत--ताल त्रिताल 
घागेन घागेतिट तागेन ताकेतिट 
रा धफिल्‍ल2ा जन्र. 
३५ 

बड़धाधि गेवधा-- तान्‍न धा-क्रिटतक 
जज >+--++ ज>- +->--+>- 
२ 


घाव धानवड़धे तेटक तेढेगेव 
पक ->०न्‍न्‍-ीी रत. जा 


घा-क तेटेगेव धा-क तेटेगेव 


३.83 नर चि>नीं पन्‍न्‍न्‍ी 


घा, -पेड़घे तेटेक . तेटेगेन 
१... रजनी चय. न 
4 
धाक्र. तेटेगेद.. धा-क्र . तेटेंगेन | 
धि्ज्जी विश नई ना ध्््ा 
र्‌ 


चघा, न्ड्घे तेटेक . तेटेंगेन 


-/ज 3 जे प-2 | 


( १५६ ) 


घा-क्र तेटेग्ेव धा-क्त वेटेगेन | घा 
। आ दा मी मम आज मा ५ 


डरे 


लग्गी--ताल त्रिताल 


घधिग नाधि ग्रति नाड़ा | तिक नाधि गधि नाड़ा 
आन कम, आय आज कि न पी न नक 3 पजक ५ 


जनानी गत--त्रिताल 


चेतफत किटगेन धागेत्रकफ घधिनगेन धा--- --«- धिनगेन श्रफधित 
मे भजन की जज फल 0, अल नजर 2 पक 2 पल> 0 शक मअी जी आल अमीक ,क पॉिज 0 


घेनकत फिटगेन धा्मेत्रक घिनगेत धिनग्रेन न्रकधिन धाग्रेत्रक तुवाकता 
नी जी १... जी ० 3 बी जज, 


हिनतड़ा - नधिव धागेत्रक घिनंगेव धागेश्क घितग्ेव ठिनतड़ा - मधित 
हा मी, अमन सम मी शमी आम अली आम मम ५ 


धागेत्रक घिनगेत धामेत्रक घितम्रेन तिनतड़ा -नधिन धागेत्रक छितकेत 
सं. पाना... हज. रस >कन>>जभी..स>-०-->« री. रे >नममाअम»म«तीं.3 रिल-मााम्मकनी.. रि--मनणी, 


तिनकत किटकेन ताकेमक तिवकेन ता ------- तिनकेन श्रकतिद 
.त..स---'.. न्‍>पाआमणमी. रि+रमककम्मजी. रिक०ल०००«-म जी. पिपप>०--ा०मत. रक्‍०>म कभी. र>०-५>अम-ी. रि3ल्‍पमननमी, 


लिनकत किटकेन तावेखशफ तितकेन तितकेन न्रकधित धागेत्रक तुताकता 


न ०० न >> 3०-->--ैं बज न>-ं -ज---ं जगत 


तिनतड़ा -नधिन धागेश्रक घिनगेन धागेत्क धिनगरेन तिनतड़ा «नपिन 
० >न_- -नी िज->त -ग->मी रस>न-+ीं- ->-- जजो, 


घागेश्रक धितग्रेत धाग्रेश््क घितग्रेन तिनतड़ा -नधित घागेत्क घिनगेन | था 


७802. .. १. 9... ०-२ ४. 
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अध्याय ८ 
पंजाब घराना 


अभी तक तबले के जितने घटानों की चर्चा की गयी है, वे सभी तवले के मूल घरातें 
अर्थात्‌ दिल्ली से सम्बन्धित हैं। परन्तु तबले के इस बहुचचित पंजाब घरानें का कही से सम्बन्ध 
दिल्‍ली धरानें से नही स्थापित होता । इस घयने के इतिद्वास से ऐसा शात होता है कि इसका 
विकास स्वतंत्र पख्लावज के आधार पर हुआ है ! इस सम्बन्ध में देश के सुप्रसिद्ध तबला वादक 
उस्ताद अल्लारखा और प० किशन महराज जी भी मानते हैं कि यह तबले का श्राचीवततम 
पघरादा है और उसकी पृष्दि में वे कहते हैँ कि पसल्तावज के समान पंजाब में बांया (भामा) पर 
आठा चिपकाने की प्रथा अमी भी कह्दी-कही देखने को मिलती है। इसकी पुष्दि विदेशी लेखक 
रोबर्ट एस्व गाटलिव मे अपनी पुस्तक पर॥० १728)07 प्रोबतापंभा३ णी गण वात प्र्णें३ 
07पपयांएड एश। ] के पृष्ठ ७ पर की है । इस विषय पर यवेष्द चर्चा पीछे के अध्यायों में की 
जा घुकी है। अत्तः यहाँ उसकी पुनराकृत्ति अनावश्यक है । 
दिल्‍ली पराने के प्रवर्तक उ० सिद्धार खाँ ढाढ़ी तथा पंजाब के भवानीदास दोनों 
समकालीन थे तथा अपने समम के उत्कृष्ट पखावजी माने जाते थे।" लाला भवानी दास के 
नाम के विषय में काफी मतभेद है। उन्हे कोई भवानी दास तो कोई भवाती दीन और कोई 
भवानी सिंह कहते है! “मअदत-उल-मूसिकी,” “राग्र दर्पण” धया अर्य पुस्तकों के अनुसार ताज 
सा डेरेदार तथा कुदऊ सिंह पश्चावजो, दोनों ने लाला भवानी दास से ही सीखा था। अतः दोनों 
घरानों के प्रवर्तक एक ही व्यक्ति लाला भवाती दास है । अन्तर बवेवल इतता है कि पंजाब 
धरानें के लोग भवानी दास तो अन्य घरामें के लोग भवावी दीन कहते है । वैसे दीव भौर दात 
के अर्थ भी समान हैं। 
बृज के श्री छेदालाल टीकाराम पखावजी द्वारा बल्लभ सम्प्रदाय की गये संहिता! प्ृस्थक 
के आधार पर लिखे गये वृज के पखावजियों के इतिहास की हस्तलिपि के अनुसार लाला भवानी 
दास बृज के निवासी थे । वे मोहम्मद शाह रंग्रीले- के समय में दिल्ली दरबार के कलाकाट थे । 
सन १७१६ ६० से सत्र १७३० ई० के वीच दिल्ली दरबार में भवादी दास तथा 3० पिंद्ार 
साँ ढाढी के बीच प्रतियोगितायें हुआ करतो थीं। दगल और प्रतियोगिताओं का आयोजन 
उन दिलों प्रायः होता रहता था । अतः भवानी दास और धिद्धार खाँ के बीच ऐसी अ्तियोगिताएँ 
हुई ही भौर उन में फभी सिद्धार खाँ पराजित हुये हों ठो आश्चर्य नही। आचार्य 
बृहस्पति ने भी इस घटना का उल्लेख अनेक बार अपनी पुस्तक्त “मुसलमात और भारतीय 
संगीत'” तथा “सगीत चिन्तामरणि” में किया है। कहते हैं कि वराजय से शुब्ध होकर सिंद्धार खौ 
ने पखखावज बजाना छोड़ दिया और तबले को जपना लिया। भवानी दास अपने समय के एक 
उल्कृष्द पखावजी थे । देश भर में उनका बदुत दाम ठया कीति थी । अठ: विविध स्टवातों से 
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उनको आमंत्रण मितते रहते थे । एक बार लाहोर के मूवेदार के निमस्त्रण पर वे पंजाब गये । 
वहाँ पर उन्होंने कई प्रतिमाशाली स्थानीय व्यक्तियों को शिप्य बताया, जिनमें ताद सां डेरेदार, 
हृदुदू खाँ लाहौर वाले, फादीर बस्श (प्रथम) इत्यादि अनेक कलाकार प्रसिद्ध हुये, जिनसे वहाँ 
को परम्परा फेली और घरानें के रूप में विकसित हुई । 


लाला भवानी दास और सिद्धार खाँ समकादीन थे ॥ अतः दोनों की परम्पराएँ एक ही 
समय में ठुछ भागे पीछे फेलीं। जब कि अनुमान है कि भवानो दास के शिष्य कुदक सिंह का 
घरावा लगमग अर्द शताब्दी के बाद स्थापित हुआ। 
गहाँ विशेष उल्लेखनीय तथ्य यह हे कि सिद्धार खाँ ने जब से तबना प्रहण किया, उसी 
की उन्नति, प्रचार एंवं प्रसार में लगे रहे और समकालीन भवानी दा के प्रयत्नो से पंजाव में 
पखावज फा एवं उनके शिप्य कुदऊ सिंह से दतिया (मब्य प्रदेश) में पृथक धराना स्थापित हुआ 
जो आज भी कुदऊ शिंह घरानें के नाम रो प्रसिद्ध है। यह भी सर्वविद्दित है कि आज से सगमग 
सो वर्ष पूर्व तक पंजाब में पावश हो बजतो रही और उसकी आइ में तबला ओर दुकक्‍्कड़ 
प्‌नपता रहा । 
हम पूर्व में भी बतला चुके हैं कि दुवकड पजाव का एक प्राचीन खोक थाय है, जो 
सबले के समान दो मांगो वाला वाद्य है। भवाती दास जी ने इस वाद्य पर एक नवीन बाज 
फा आविष्कार किया और लोगो को उसकी शिक्षा भी दो । कहते हैं कि दास जी ने उसे अभि- 
जात संगीत मे स्थान दिलाने का भयारा किया । दुककड़ तबले के सदृश वाद्य होने के बंगरण 
कुछ लोगों की धारणा है कि वही तबले का पूर्वज है और पजाय ही तबले का आदि घराना। 
भवानी दास के विपय में कुछ लोगों का आश्षेप है कि वे सुसलमानों को विद्या नहीं देना 
चाइते थे । परन्तु यह यात निर्मल मालूम पड़ती है। व्योकि ताज सां डेरेदार के पुत्र वासिर 
खाँ पलावजी उन्ही के थिष्प थे, जिसने अपने समय में शूब स्याति प्राप्त की पी। अवध दरवार 
में महाराज कुदक सिंह के साथ उनकी प्रतियोगिता हुई थी इसकग उल्लेस भी मिलता है। 
पं० भातसण्डे जी ने अपने संगीत शास्त्र के चौथे भाग में तथा मोहम्मद करम इमाम ने 
मभ्दन-उल-मूसिकी मे पंजाब परानें के नाप्तिर खाँ पसावजी को प्रगंसा की है। अतः भगनी- 
दास के अनेक शिप्य पावज बजाते थे, ऐसा प्रमाणित होता है। उल्लेखदीय है कि पखावड 
के साय-साय यहां दुबढड का प्रधार भी होता रहा, क्योकि सखबदे हुसेस ढोवकिया के पुत्र 
अमोर अली को उन्होंने दुबछड ही सिखाया था, ऐसा उल्सेश यूज छयो हस्तनिप्रि में मिलता है। 
इस प्रफार पंजाब परानें में पत्तावज और दुवकृद दोनों छा बरावर प्रचार दोठा रहा | सखनऊ 
घरामें के उस्ताद मोदू सा फो पत्नी झिसो पंजादी उस्ताद ढो पुत्री थी। उन्हें बरने बालिंद 
की अनेफों गे याद थीं, ऐसा उस्लेश मअदन-उस-मूगिढो में मिलता है। बनारस के ५० 
रामसहार को गुरयत्नी से पंजाब धरानें को झाफो दिया मिली थो, ऐसा बनारस परानें छा 
इतिहास भी बताता है। अतः जिस कास में सिदार खाँ के द्वारा छबते वेः थाज और दिल्‍्सी 
परानें ढो स्थापना हुई उठी छाल में पृजाव में भी सासा भवानी दास द्वारा दुकुडद का प्रचार 
हुआ द्वोगा । घतना होते हुए भी उस समय तक पंशार में पलावज ही मसर्शोत्ष्ट भर्नद बाप 
मजा जाता था । 
इठिद्ाम साक्षी है कि सन्‌ १८४०-५० ई० हहु देश के दिनिन्न स्थानों पर हदसा 
बश्ता प्रार्म्म हो गझा पा बोर शने:-शने: दिस्‍्ती, शडराडा, छगनऊ बादि परानें बादम होने 
कु 
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लगे ये । परन्तु पंजाब में अभी तक अपनी प्रम्परा में फोई अन्तर नहीं आया था। उ० 
फकीर बरुश पखावजी बहाँ के पहले कलाकार थे जिन्होने तबला वादन के महत्व को समझा 
और देश में उसके प्रति बढ़ती हुई लोकप्रियता का मूल्यांकन किया । अत. उन्होंने भवादीदास 
जी द्वारा विकसित दुककड॒ पर बजने वाले नवीन बाज को तबले पर बजाना प्रारंभ किया। 
तत्पर्चात्‌ मियाँ फकोर बरुश के गुरु-भाइयो, पुत्र मियाँ कादीर बख्श ने तथा उनके कुछ शिप्य- 
प्रशिष्यों ने भी उतके इस प्रयास में यथा योग्य सहयोग दिया और इस प्रकार पंजाब घरानें 
में तबले का प्रचार प्रारंभ हो गया । उस समय वहाँ के तबले की आइति दुबकड़ से मिलती 
जुलती थी । उसकी वादन दौली प्र पखावज का स्पष्ट एवं अत्यधिक प्रभाव देखा जाता था । 
यही कारण है कि तबले प्र उँगलियों के स्थान, पूरे पंजे का प्रयोग, बोलों की निकास पद्धत्ति, 
लयकारी का गणित एवं बन्दिशों की रचना में पंजाब धरानें का तबला दूसरे सभी घरानों की 
अपेक्षा पवावज के सर्वाधिक निकट लगता हे। 


पंजाव घरानें फी परम्परा 


पीछे के पृष्ठों में पंजाब भें तबले के प्रचलव और विकास कौ पर्याप्त चर्चा को जा छुकी 
है, जहाँ उन सबके पीछे लाला भवानीदास का नाम जुड़ा हुआ है। वह समय अविभाजित 
भारत का था। सन्‌ १६४७ ई० में भारत विभाजन के पश्चात्‌ पंजाब घरानें का मूल केन्द्र लाहौर 
पाकिस्तान भें चला गया। वहाँ की परम्परा का विस्तृत विवरण देने में हम असमर्थ है । हाँ, 
यहाँ हम भवातीदास के उत प्रमुख पांच शिप्यों की चर्चा करेगे जिनके प्रयास से भारत मे 
पंजाब धरानें की परम्परा विकसित हुई (१) मिययाँ कादीर बख्ण (प्रथम) (२) हद्‌दू खाँ लाहौर 
वाले (३) ताज खां डेरेदार (४) अमीर अली (डब्बे हुसेन ढोलकिया के पुत्र) तथा (५) शिष्य, 
जिनका नाम अज्ञात है, किन्तु उनकी परम्परा मिलती है। 


लाला भवानी दास के प्रथम शिष्य मियाँ क्ादीर बस्श (प्रथम) से जो परम्परा चली, 
उसमें उनके पुत्र मियां हुसेत बरूश, पोत्र मियाँ फकीर वरुश एवं शिष्य भाई बाग, फकीर वरूण 
के पुत्र मि्याँ कादीर बरूश तथा शिष्यों में करम इलाही, मियाँ मलंग, मीरा वरुण घिलवालिये, 
बहादुर सिंह इत्यादि तथा कादीर बर्ण के अनेको शिष्यो में उ० अल्ला रखा एवं उनके पुत्र 
जाकिर हुसेत के नाम्र अग्रगण्य हैं। मियाँ हुसेव वरूण के शिष्य भाई बाग की परम्परा भी 
लम्बी है जिसमें उनके पुत्र भाई अमीर, शिष्य भाई मंदा तथा वशज एवं प्रशिष्यों में भाई 
नसिरा, भाई सन्तु, गुरामल तथा दासमल के नाम उल्लेखनीय हैं । मिर्या कादीर बस्श (प्रथम) 
की यह परम्परा जिस प्रकार भारत में फेली है उसी प्रकार पाकिस्तान में भी फेली थी । आज 
भी इस परम्परा के कुछ शिष्य पाकिस्तान में हैं । 


लाला भवातीदास के दूसरे शिष्य हृदुदू खाँ लाहीर वाले की परम्परा का इतिद्वास हमें 
नही मिल सका । उतके शिष्य मुश्यतः पाकिस्तान में फैले हैं, कि्तु इस घराने के कुछ प्रमुख 
कलाकारों की घुलाकाठों से प्राप्त जानकारी के अनुसार बनारस के प॑० बलदेव सहाय ने उ० 
ह॒दूदू खाँ से शिक्षा ग्रहण की थी । जर्मन लेखक श्री रोबर्ट गाटलिव ने अपनी पुस्तक “दी मेजर 
ट्रेडिशन्स आफ नार्थ इन्डियत तबला ड्रमिग' में भी इस वात का उल्लेख किया है। यद्यपि 
बनारस केः सवला वादक इस कथन का विरोध फरते हैं । 


लाना भवातीदास के छोसरे शिष्य ताड खां डेरेदार से जो परम्परा चली, उसमें उनके 
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पुत्र वासिर खाँ पखावजी फा नाम प्रमुख है वे अपने समय के कुशल पंखावजी थे। अवध दरबार 
में महाराज कुदऊ सिंह के साथ उनकी प्रतियोगिता हुई थी, ऐसा उल्लेख मिलता है जो उनके 
उत्कृष्ट कलाकार होने फो प्रमाणित करता है । उ० नासिर खाँ बड़ोदरा (गुजरात) दरबार 
के कलाकार रहे। अतः उत्तके शिष्य-प्रशिष्यो की विशाल संख्या बड़ोदरा में फेली, जिनमें 
उनके पुत्र उ० निसार हुसेन खाँ, पौत्र नजीर खाँ तथा प्रमुख शिष्य प॑० कान्ता प्रसाद के नाम 
उल्लेखनीय है । 


साला भवानीदास के चौये शिष्य अमीर अली, खब्दे हुसेद ढोलकिया के सुपुत्र थे । 
खब्बे हुसेत अपने समय के उत्कृष्य कलाकार थे। वे लाला भवानोदास के समकालीन, मित्र 
एवं प्रतिइन्दी थे। वे लालाजी का बड़ा आदर फरते थे | अतः उनके साथ प्रतियोगिता में 
हार जाने के पश्चात्‌ उन्होंने अपने पुत्र अमीर अली को लाला भवानीदास का शिष्प बना दिया । 
इस तथ्य का प्रमाण बृज की पोयी में उपलब्ध है । दुर्भाग्य से अमीर अली की वंश अथवा शिष्य 
परम्परा का उल्लेख तही मिनता । 


लाला भवानीदास के पाँचवें शिष्य का नाम अज्ञात है जिनसे भवानी प्रसाद ने शिक्षा 
पामी थी । उनके प्रमुख शिष्यों में वृज के मबखन लाल पखावजी का नाम भी आता है, जिन्होंने 
भवानी प्रसाद के उपरान्त अपने पिता तथा चाचा से कुदऊ सिंह एवं नाता पातसे धरानें की 
विद्या भी प्राप्त की थी । 


पंजाव घरामें में तबले के प्रचार तथा उसके साहित्य को समृद्ध एवं बहुश्रुत करने का 
प्रमुख श्रेय उ० कादीरबरूश (प्रथम) के पोत मियाँ फकीर बरूुश तथा भ्रपौत्र मियां कादीरबबश 
(द्वितीय) को जाता है। तबले के विकास में उन दोनों पिता-पुत्रों का तथा फकीरवरुश के 
शिष्य करम इलाही, बाबा मलंग इत्यादि फा योगदाव अमूल्य है । 

3० फकीर बरूश अपने युग के मद्दान कलाकार थे । पखावज एवं तवला दोनो पर उनका 
समान अधिकार था। उतके बादव पर लोग मुग्ध हो जाते थे । कहा जाता है कि मियाँ फकीर 
बरुश के सवा लाख शिष्य थे। यद्यपि यह बात अतिशयोक्ति पूर्ण लगती है तथापि इससे यह्‌ 
स्पष्ट हो जाता है कि खाँ साहब ने तबले का काफो प्रचार किया । 

मियां फकोर बरुश के प्रथम एवं प्रमुख शिष्य मिर्यां करम इलाही थे, जो ज्ञाव एवं 
विद्या की दृष्टि से फाफी गुणी व्यक्ति माने जाते थे। कहते हैं कि फकीर बरूश को काफी 
अवस्था में पुत्र हुआ था । अतः मियाँ कादीर बरुश की शिक्षा पिता के उपरान्त मिर्याँ करम 
इलाही से भी हुई थी। मियाँ करम इलाही के भी अनेक शिष्य हिन्दुस्तान और पाकिस्तान 
में प्रसिद्ध हैं, जिनमें मि्यों नवी बरूश फालरिये, बनारस के वासुदेव प्रसाद, लुधियावा के 
बहादुर सिंह इत्यादि के नाम लिये जाते हैं । 

मियाँ फक्ीर बरूुश के दूसरे शिष्य वावा मलंग (सनु १८७० ई० से सन्‌ १६४०-४५ 
६० के बीच) एक उत्कृष्ट कलाकार हो गये हैं। उनके भी सैकड़ों शिप्प-प्रशिष्य आज पंजाब तथा 
पाकिस्तान मे फैले हुये हैं। उतका भानजा तालब हुसेव, शिष्य शौकत हुसेन, इनायत अली, 
अयोध्या प्रसाद रावत्पीडी वाले आदि आज पाकिस्तान में नामी तबला वादकों के रूप में 
अपना स्थान रखते हैँ। तदुपरान्त फफीर बरूश के प्रसिद्ध शिष्यों में मौरा चख्ण घिलवालिये, 
फकीर बरूण फत्तेहडल्ला (पेशावर) आदि का भी योगदान अवन्‍्य हैं। बाबा मर्लय तथा 


( एृद्ध ) 


मीरा वस्श घिलवालिये के प्रमुख शिष्यों में बहादुर सिह का नाम भी आता है जिनकी विस्तृत 
शिष्य परम्परा लुधियाना, जालंधर, पटियाला, अमृतसर, चंडीगढ़ आदि में फैली है। ये सभी 
कलाकार ११वी शी के उत्तर-मध्य काल से २०वीं शती के मध्य के बीच हुये हैँ । 


मियाँ कादीर बरुश (द्वितीय) का देहाल्त करोब ७० साल की उम्र में सतू १६६० 
ई० में लाहौर (पाकिस्तान) में हुआ । वे पंजाब घटाने के महान कलाकार थे। तबला तथा 
पखावज दोनो पर उनका समानाधिकार था। उनके शिष्यों में लाल मोहम्मद खाँ, महाराजा 
टीकमगढ़, भाई नसिरा, शोकत हुसेव, सादिक हुसेन, रायगढ़ के राजा चक्रधर सिह, अल्ला 
घेत्ता खाँ तथा अल्ला रखा खाँ आदि सुप्रसिद्ध हैं। उ० अल्ला रखा के पुत्न॒ जाकिर हुसेत भी 
तबला जगत्‌ में अपना महत्वपूर्ण स्थान बना चुके हैं । 


पंजाब घराने की विशेषतायें 


(१) इस धरानें का बाज पखावज से अत्यधिक प्रभावित होने के कारण जोरदार और 
खुला है, जिसमें चारों उंगलियों के प्रयोग के साथ तबले पर थाप का भी खूब प्रयोग 
हीता है । 


(२) इस धराने की वादन शैली में ठेके के बाँद का काम तथा लय॒फारी के हिसाब का 
गणित जटिल होता है। णैसे, चक्रदारों में साढे नव मात्रा का पल्‍ला और पौने दो मात्रा का दम 
तथा साढ़े पर्द्रह मात्रा का पूस्ला और पोन सात्रा का दम इत्पादि | 


(३) पंजाब घरामें की वन्दिशों पर वहाँ की भाषा का स्पष्ट प्रभाव है : जैसे धाती 
के स्थाव पर धात का उच्चारण अथवा धिरधिर कत्त के स्थान पर घेर घेर केट का उच्चारण 
इत्यादि । 


(४) पंजाब घरानें में कायदे का प्रचार कम है गौर जो हैं भी वे काफी जटिल एवं 
लगकारी युक्त हैं। पंजाब मुख्यतः अपने गतों एवं रेलों के लिये प्रसिद्ध है । 


(५) बन्दिशों में घिवाड, धिडन्त, इतक्न, धाडागेन आदि तथा ठेके में धावी धाडा 
था अति द्वुत गति में धेरकेत तेरकेव बोलों का प्रयोग होता है । 


(६) बायें पर मीण्ड का क्राम तथा तबला-बर्ये का लचीलापन पंजाब घरानें को 
अपनी विशेषता है ! 


(७) पजाव भान्त सीमा पर होने के कारण संरक्षण के हेतु युद्ध की अनिवार्यतां वहाँ 
के जन-जीवन में घुनभिन गयी है जिसका प्रभाव यहाँ के सगीत प्र भी देखने को मिलता है । 
भद्दी फारण है कि पंजाब का संग्रोत जोरदार एवं तेज़ गति युक्त प्रधान है। वह युद्ध में 
उत्तेजनार्ष तो शांति में झंगार प्रधाद एवं मनोर॑ंजतार्थ है। उसकी बन्दिशें ओज, गति एवं 
शौर्य भरे शब्दों से पूर्ण हैं । 


यहाँ पर पंजाब घरानें की कुछ बन्दि्शें उदाहरणार्य अस्तुत हैँ जी इस घटरानें के श्रति- 
निधि उ० अल्सा रखा साँ एवं कुछ गुणों जनों से भ्राप्त हो राकी है । 


( १६५४ ) 
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अध्याय € 
बंगाल की विविध परम्परायें 


भारत के विभाजन से पूर्व वृहद्‌ बंगाल के संगीत सम्ताज में तवले को जो विभिन्न 
परम्परा फेली हुई थीं, उतका संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 


१ विष्णुपुर परम्परा 


बंगाल का विष्णुपुर जिला संगीत कला के भ्रचार एवं विकास का प्रमुख स्पान रहा 
है। चाहे ध्रुपद गायकी हो या रूपाल, पख्ावज हो या तबला वादने हर क्षेत्र में उसकी अपनी 
विशिष्द परम्परा रही है । 

दिप्णुपुर में तवले की दो प्रमुख परम्पराएँ चलीं। एक वेचारम चट्टोपाध्याय द्वारा तथा 
दूसरो शामप्रसन्न बंदोपाध्याप द्वारा स्थापित । विष्णुपुर में पहले प्खावज का प्रचार था 


ततपश्चात्‌ तबला-वादन का विकास हुआ । उल्लेखनीय है कि दोनो प्रम्परायें लखनऊ घरानें 
से सम्बन्धित हैँ ।* 


श्री वेचाराम चट्टोपाध्याय की परम्परा 


विष्णुपुर परम्परा में तबले का जो इतिहास आज हमारे पास उपलब्ध है, उसका 
आरम्भ थी बेचाराम चदट्टोगाध्याय से हुआ है। विष्णुपुर छुपद गायन की परम्परा काकी 
प्राचीन है । अत: उस गायकी को संगति के लिए पखावज का प्रचार भी वहाँ पहले से या । 

वेचाराम जो मूलतः एक पलावज वादक थे । उन्होंने तबले फी शिक्षा फरवखाबाद घरानें 
के प्रवर्तक तथा लखनऊ के 5० बरुशु खाँ के दामाद उ० हाजी विलायत अली से, संभवतः लेखवऊ 
में रहकर प्राप्त की थी । विष्णुपुर में तबले के प्रचार का सम्पूर्ण श्रेय उन्ही को है । अनुमात है, 
कि उनका समय सन्‌ १८६० ई० के आसपास का रहा होगा ।९ 

श्री चद्टोपाध्याप विष्णुपुर के गोपालपुर नामक गाँव (आजकल वेंगला देश) के निवाती 
से । पछावज वादन को कला तो उन्हे अपने पूवर्जों से विरासत में मिली थी । परन्तु वे प्ावज 
ठया तबला दोतों पर समानाधिकार रखते ये । उन्होने विद्या का प्रचार उन्पुक्त हृदय से किया। 
उनके भहीजे गिरीश चन्द्र चट्टोपाध्याय तथा नारामण चट्टोपाध्याप अच्छे फलाकार मारते 
जाते थे। थी वेचाराम के शिष्पों में भेरव चक्रवर्ती (गेला), निताई संतुबाई, हरिपदा करमराण, 
राजा जगेद्धनाय राय (नाटोर) तथा सुप्रसिद ईश्वरचम्द्र सरकार आदि ने इस क्षेत्र में काफी 
स्याति अजित की । श्री सरकार अपने समय के उत्कृष्ट कलाकारों में एक माने जाते थे । आाने 
भी बंगाल के सोग उन्हें सम्माद से याद करते हैं । 


१६ सबसला कपा (बंगानी) : सुबोध नन्‍दी छत । 
7 बला कथा (बंगाली) (विप्णुपुर धराना अध्याय) : सुबोध नंदीऊत ॥ 
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( १६७ ) 


भैख चक्रवर्ती के शिष्यो में राजग्राम के स्थितिराम पॉजा तथा ईश्वर चन्द्र सरकार के 
शिष्यों भें विजनचन्द्र हु्यारे और हरिपद करमकार के नाम उल्लेखनीय हैं । 


इस पीढ़ी के पश्चात्‌ आज कल विष्णुपुर को तबला प्रम्परा के विषय में कोई विशेष 
जानकारी प्राप्त नहीं होती । प्राप्त परम्परा इस त्तालिका से अधिक स्पष्द हो जायेगी-- 


बेचाराम चट्टोपाध्याय (शिष्य हाजी विलायत अली) 





) | 

गिरीशचन्द्र राजाजगेन्द्रगाथ भैरव चक्रवर्तों निताई तंतुबाई ईश्वर चन्द्र हरिपदा ्- 

चट्टोपाध्याय राय (शि०,नाटोर) उर्फ मेला (शि०) सरकार (शि०, कार (शि०) 
रि विष्णुवुर) 


(भत्तीजा' 


| 
4 राम पाजा (शि०) 
| 
विजन चन्द्र हजारे (शि०) हरिपदा कमर (शि०्) 


श्री राम प्रसन्न वन्दोपाध्याय की परम्परा 


विष्णुपुर धरानें की दूसरी परम्परा के जन्म एवं विकास का श्रेय राम असन्न बंदोपाध्याय 
को है । अनुमात है, उनका समय सन्‌ १५७५-८० ई० के पश्चात्‌ का रहा होगा। वे उस्ताद 
मम्मन खाँ (मम्पू खाँ) के शिष्य थे । राम प्रसन्न जी विष्णुपुर के मूल तिवासी थे । प्रन्तु तबले 
की शिक्षा उन्होंने कलकत्ते में प्रात्त की थी | मम्मू खाँ जब भी कलकत्ता आते थे, बे भी वहां 
पहुँच जाते थे । इस प्रकार उन्होंने कन्ना की बारीकियो का सूक्ष्म अध्यमन किया ।3 

श्री राम प्रसन्न बन्दोपाध्याय तबला, पखावज तथा गायव में तिपुण थे । उन्होंने अपनी 
विद्या का खूब प्रचार किया तथा अनेंक शिष्य तैयार किये । इनकी विशाल शिप्य परम्परा में 
सर्व श्री खुदीराम दत्त, बृजलाल माफी, नकुल चन्द्र ननदी, तित्यानन्द गोस्वामी, पशुपत्ति सा 
तथा विजनचन्द्र हज्षारे का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

उनके प्रशिष्यों को सूची में नित्यानंद गोस्वामी के पुत्न शिवप्रसाद गोस्वामी, पशुपति 
सखा के शिष्य कालिपांद चक्रवर्ती, भालचन्द्र प्रमणिक तथा सत्तार अली छाँ (सतीश), श्री वृज- 
लाल माभी के शिष्य विपिन विहारी दास (विपिन बावू), श्री विजनचन्द हजारे के पुत्र शुणित 
हजारे तथा शिष्य मनोज दे, बॉकेबिद्वारी दत्त एवं सुबोध नन्‍्दी के नाम लिये जाते हैं । उनकी 
चौथी पीढ़ी के कलाकारो में सर्व श्री सुदीप नन्‍्दी, सुबीर नन्दी, विश्ववाथ फरमकार, अनील पाल 
शआदि के वाम प्रमुख हैं। फलकता के सुभसिद्ध तबलावादक प्द्मभूषण ज्ञानप्रकाश घोष ने 
पखावज वादन फी शिक्षा इसी परम्परा के सुप्रसिद्ध कलाकार श्री विपिनवाबू से प्राप्त की है । 


२. ढाका फी परम्पराएँ 
बासक परम्परा 


अविभाषित भारत के पूर्व ढाका का क्षेत्र पूर्वी बगाल में था । देश के अन्य स्थानों के 


३. छबला कथा (बंगाली) : सुवोध नन्‍्दो, विष्णुपुर घराना । 


(६ १६६ ) 


गुरू उस्ताद हुसेव अली खाँ फरक्खाबाद घरानें के प्रवर्दवक हाजी बिलायत अली खाँ के पुत्र थे ) 
यद्यपि श्री सुबोध बन्‍्दी को 'तवला कथा! भामक बंग्रला पुस्तक में उत्तके गुरू का ताम हुसेव 
बरुश लिखा है। तयापि फहवखाबाद घरानें के हुसैन अली की शिष्य परुपरा में ही अताहुसेद 
का ताम जोड़ता अधिक उचित जान पडता है । सम्भव है कि उस्ताद हुसेन बख्श जो कि हाजी 
विज्ञायत अली खाँ के दामाद थे, उनसे भी सीखा हो। खाँ साहब की कर्म भूमि ढाका थी। वे मुर्शीदा- 
बाद का राजाश्रय छोड़ कर ढाका चले आये और जोवन के अन्त समय तक वहीं रहे । वहा के 
सुप्रसिद्ध तद॒ला वादक श्री दाणिवय उनके प्रमुख शिप्यों में से थे । उनके अतिरिक्त खाँ सादूब के 
शिष्यों की बडी संख्या है, जिनमें अधिकृतर लोग मुशिदावाद, ढाका एवं बंगाल के अन्य भागों 
से सम्बन्धित थे, जिनमें मुर्शोदावाद के उस्ताद कादिर बरूश, मोनीधारा, बावल के राजकुमार, 
भवानी चरण बरन, अबानी गांगुली आदि प्रमुख थे । उस्ताद अताहुसेन ला के अनेक प्रशिष्यों में 
निम्नलिखित क्ताकार उल्लेखनीय है :-- 


ब्रिपुरा के कामती कुमार भट्टाचार्य, अक्षय कुमार करमकार, राधा बल्लभ ग्रोस्वामी, 
भागवत साहा, राय वहादुर केशवचस्द बनर्जी, हिरेन्द्र किशोर राय चौधरी, राणेन्द्र फिशोर राप 
चौधरी, अशर्णेन्द्र किशोर राय चोधरी, विमल दास, सुनिर्मल, निर्मल बन्दोपाध्याय, सुरेन्द्र 
अधिकारी, हरेन्द्र चक्रवर्ती, मणिद्रनाथ लहरो, विश्वनाथ सोम, शप्ठि बाबू, चुन्नोलाल बाबू, 
दुलाल मुन्ना, रविन्द्र बस्‍्न, कृष्ण कुमार गागुली इत्यादि । ये सूची श्री तंदी छत 'तबला कंपा' 
से प्राप्त हुई है । इस घरानें को दालिका आगे देखिये 
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( ९७१ ) 


ढाका के छोट्टन खाँ की परम्परा 


लखनऊ घरानें के छुट्रन खाँ को परम्परा के उ० मम्मत खाँ (मम्पू खाँ) के पत्र नादिर 
हुसैन खाँ उर्फ छोट्न खाँ कुछ समय तक ढाका में रहे । छोट्टन खाँ अपने घ॒राने के सिद्धहस्त 
कलाकार ये । अत. उनको वहाँ काफी मान सम्मान मिला | ढाका सें उनकी शिप्य-परम्परा में 
बहाँ के जमोदार खान बहादुर काझ़ी उ० अल्लाउद्दोग अहमद खाँ तथा थरी फेलुचन्द्र चक्रवर्ती के 
नाम महत्वपूर्ण हैं । 


उस्ताद छोट्टन खाँ की परम्परा 
छोट्टद खो (मम्मन / के पौत, लखनऊ) 





] 
खान बार कायी 3० अल्लाउद्दीव अहमद फेलुचन्द्र चक्रवर्ती 
(शिष्य) ढाका (शिष्य) (शिष्य) 


ढाका के मिअन खाँ और सुप्पन खाँ की परम्परा 


ढाका के उस्ताद मिअन खाँ तथा उनके पुत्र सुप्पन खाँ (कोई छुप्पत खाँ कहते हैं) अपने 
समय में अत्यन्त प्रसिद्ध कलाकार माने जाते थे । सुप्पृत खाँ ने अपने पिता तथा फरक्लाबाद 
घरानें के कुछ उस्तादों से भी शिक्षा प्राप्त की थी जिनमें सर्वश्री गुलाम अब्बास, सलारी खां, 
हुसेत बख्श तथा आबिद हुसेत के नाम प्रमुख हैं॥ उ० सुप्पन खाँ अता हुसैन के गुरु भाई थे । 
उनके प्रमुख शिष्यों में दुर्गादास लाखा तथा शशीमोहन बासक के नाम उल्लेखवीय हैं । 


ढाका के उ० साधुचरण फी परम्परा 


ढाका की तबला परम्परा में श्री गगनचन्द्र चोधरयी तथा साथुचरण के नाम भी महत्व- 
पूर्ण हैं । साधुचरण की वश परम्परा में उनके पुत्र गोपालचद्ध तथा महताव चस्र, भवोजा पुततु 
एवं शिष्य राजेन्द्र तारायण राय, शारदाचरण राय चौधरी (कासिमपुर) ठथा रास बिहारों दास 
उल्लेखनीय हैं । श्री गगनचन्द्र चोधरी के शिष्यों में श्री गोरा मुख्य हैं | 


साधुचरण (ढाका) 


5 3 5 
गोपालचन्द्र. महताबचन्द्र पुतु (भाव्जा) राजेन्द्र ज्यग्ण दाव शारदाचरण 
(३०) (9०) (वि०.).. राय चोषरी (शि०) 


रासबिद्ारी दास (शि०) 





ग्रोपालचद्ध कटटइक 
अगरतल्ला के कलाकारों की परम्परा 
संभवत: डेढ़ सो वर्ष पूर्व राम कन्हाई तथा रामधन नाम के दो भाई अगरतला दरवाद 
आास्तीय उगीठ कोश : विमलाकान्द दाग चोषरो, पृष्ठ २१८५ 


( १७२ ) 


के कलाकार ये । यद्यपि उन्होंने किससे सोखा था, इसका उल्लेख कहीं नहीं मिलता, तथापि 
बे दौतों भाई बड़े कुशल तबला-वादक ये, ऐसी जानकारी प्राप्त होती है। त्रिपुरा जिले के 
आफताब उद्दीन खाँ मैहर के सुप्रसिद्ध सरोद नवाज बाबा अल्लाउद्दीन खाँ के बड़े भाई ये । 
अठः बाबा अल्लाउद्दीव खाँ की तबले व शिक्षा उनके बड़े भाई उ० आफताब उद्दीत से सम्पन्न 
हुई थी । ततपश्चात्‌ उन्होंने प्छावज की तालीभ प्रसिद्ध मृंदंग्रचार्य मुदरीलाल गुष्त के शिप्य 
श्री नन्‍्दी भट्ट से प्राप्त की थी, जो पश्चरियाघद के राजा जोगेन्द्र मोहत टैगोर के दरबारी 
कलाकार थे। 


उ० आफताबउद्दीन माँ काली के परम उपासक थे । उन्हे माँ को सिद्धि श्रात्त थी। अतः 
वे फकीर साहब के नाम से पहचाने जाते थे । उन्होने अपने छोटे भाई अलाउद्दीन के उपराब्त 
अपने नातो मार रसूल उर्फ फुलमड़ी खाँ को तबले की शिक्षा दी | फुलभड़ी के पश्चाद्‌ मैहर में 
रह कर बाबा अल्लाउद्दीव से भी सोखा था । फुलकड़ी तबले के अत्यन्त गुणी एवं कुशल तवला 
बादक माने जाते थे । उनके तबला वादन में बोलों का सोन्दर्म फुलभड़ी को भाँति निखर उठने 
के कारण मैहर के राजा ने उन्हे “फुलमड़ी खाँ” की उपाधि से विभूषित किया था। इनके 
शिष्यों में खादिम हुसेव तथा दिल्ली को श्रीमती जोगमाया शुक्तर का नाम उल्लेखनीय है । 


अगरतला की परम्परा 


राम कन्हाई राम धन (दोनों भाई 
अग्रर्तला के दरबारी कलाकार) 





| 
आपफताब खाँ उर्फ़ फकीर साहब (मैहर के बाबा अल्लाउद्दीत खाँ के बड़े भाई) 
आल मल मी डक 





| 
अलोपरीर खाँ (मैहर) (छोटे भाई) यार रसूल उर्फ फुलभड़ी (नाती) उर्फ खुदायार खा 





पलइकाकक ५० ॥५०. | 
यार रमूच उर्फ फुलभड़ी खां खादिम हुसैन खादिम हुसैन (मेहर). श्रीमती जोगमाया 
(शिष्य) (शिप्प)... (शिप्य) शुक्ल दिल्ली (शिष्मा) 


कलकत्ता में उ० बाबू खाँ की परम्परा 


बंगाल के फलऋत्ता नगर में तबले के प्रचार एवं प्रसार में जित व्यक्ति यो का विशेष 
हाथ रहा है, उनमें से लखनऊ घरानें के वावू खाँ एक हैं। वे लखनऊ घरानें के स्यापक बस्थू 
खा के नाती थे । वे दीर्घकाल तक कलकत्ता में रहे और वहाँ अनेक शिष्य तैयार किये, जिनमें 
नमेस्द्तर नाथ बरन, विषु भूषण दत्त, मन्‍्मय नाथ गागुली, वुद्धेश्वर डे, मोतीलाल मित्रा, गोवर्धन 
पाल, विनयकान्त सरकार, अरुण मुखर्डी, मोदम्मद इस्माईल, इन्गयत उसला खाँ, प्रसन्न कुमार 
सादा वाणिवर तथा भवानोदरण दास भ्रमुख हैं । 


ये मूचनायें मुफ़े उस्ताद अल्लाउद्दीव खाँ की सुपुत्ती श्रीमती अप्रपूर्णा देवी से प्राप्त 
हुई है । * ४ 
इतके शिष्प-प्रशिष्यों का विस्तृत उल्लेख ठालिका में दिया गया ह्दे। 


अध्याय ३० 
कुछ दरबारी परस्परायें 


मुगल साम्राज्य के पतन के पश्चात्‌ १८वी शी के उत्तरार्ध में केन्द्रीय शासन की 
दुबंबताओं के कारण अनेक छोटे-मोटे राज्य अस्तित्व में जाये | इन राज्यों में हैदराबाद, अवध 
(लखनऊ), मैमूर, रामपुर, रायगढ़, काशी, जोनपुर, इन्दौर, ग्वालियर, भाँसी, बाँदा, दतिया, 
रीवा, अलवर, जयपुर, जोधपुर, बीकानेर, भेवाड, डुगरपुर, चरखारी, बीजना, भावनगर, 
जामनगर, बडोदरा (बड़ौदा), फोल्हापुर, सागली, सातारा, पटियाला, ढाका, रामग्रोपालपुर, 
नादोर, मुशिदाबाद आदि प्रमुख थे । 

घाभिक, भौगोलिक, सांस्कृतिक एवं राजकीय विविधताओं एवं शासकों की रुचि तथा 
प्रभाव के अनुसार संगीत की विविध गतिविधियाँ इन राज्यों में होती रहती थीं तथा अनेक 
गायन दौैलियों का प्राधान्य शासकों की रुचि के अनुसार वहाँ बना रूता था। कही शुपद 
गायकी का प्रभाव था तो कही खयाल गायकी का । कही ठुमरी-दादरा-दप्पा में रुचि थी तो 
कही सोज मरसिये का बोलवाला था । कही कत्यक उत्य एवं तबला वाद्य छाया हुआ था तो 
कहीं वीणा, बीन और पखावज का प्रभाव था । किन्तु यह सत्य है कि इन्ही राजा-महाराजा, 
नवाब-ठांकुरों की गुणग्राहिता और संगीत-प्रेम के कारण हमारी समीतिक एवं सास्क्ृतिक पर- 
म्परा आज तक सुरक्षित रह सकी है। भारतीय अभिजात साग्रीत इन देशी राज-रजवाड़ों का सदेव 
ऋतणी रहेगा | भले ही आज स्वतत्र भारत भे कलाकारों को सरकारी स्तर पर प्रोत्साहन मिल 
रहा है, फिर भी सगीत कला और उसके कलाकारों को आज भी ऐसे गुणग्राद्दी राजाओं फी 
कंम्ती महसूस होती है । 

बब हम भागे कुछ उन राज्यों की विशेष चर्चा करेग्रे जहाँ संगीत और संगीतकासे को 
सरक्षण मिला। 


(१) रामपुर दरवार की परम्परा 


उत्तर भारत का रामपुर राज्य, एक लम्बे काल पर्यन्त उत्तर भारतीय संगीत प्रणाली 
का महत्वपूर्ण केन्द्र रहा है। मुगल साम्राज्य के पतन के पश्चात्‌ १५बी शत्ती के उत्तरा््ध में 
लखनऊ संगीत का महत्वपूर्ण केन्द्र बन गया था । लखनऊ के नवाबों की गुणप्राहिता के कारण 
दिल्‍ली के बहुतेरे कलाकार वहाँ आकर बस गये । अवध के संगीत प्रेमी नवाबो ने उतर सबको 
सदा आश्रय दिया था। लखनऊ दरबार के आश्रित फलाकारों में उ० मोदू खाँ, बस्यू खाँ, 
सलारी मियां, हाजी विलायत खाँ (फस्क्खाबाद), प॑० राम सहाय जो (बनारस) णैसे तदला- 
नवाज तथा कुदऊ सिंह एवं जोध सिंह जैसे मु्दंगाचार्य सम्मिलित थे। किन्तु वाजिद अली शाह 
के समय में धोरे-धोरे स्त्रेणता आने खगो थी। तत्पश्चात्‌ सत्‌॒ १८५७ को राष्ट्रीय क्रान्ति 
हुई और नवाव वाजिद अली शाह का पतन दो गया। इसके साथ हो लखनऊ के कलाकार 
भो आश्रयद्वीव द्वो गये । 


( १७४ ) 


उन दिवों अच्छे संगीतज्ञाता और आश्रयदांता के रूप में रामपुर दरबार के नवाबों की 
काफी फीति फैली हुई थी । अतः वहुतेरे क्ाकार लखनऊ छोड़ कर रामपुर के तवाबों को शरण 
में चले गये । रामपुर के साथ अंग्रेजों का सम्बन्ध मैत्रीपूर्ण था । अतः वहाँ के बवाबों को संगीत 
तथा साहित्य को प्रोत्साहन देने में कोई कठिनाई नहीं हुई । सबसे महत्वपूर्ण बात तो यह थी 
कि रामपुर के अधिकतर तवाव, केवल गुणग्राह्दी रसिक व्यक्ति द्वी नहीं ये वरत् स्वयं संगीत 
साधक एवं उत्कृष्ट कल्ाकार भी थे । यही कारण है कि पिछले डेढ सौ वर्ष तक रामपुर राज्य, 
संगीत का महत्वपूर्ण स्थाव एवं संगीतकारो का प्रिय अड्डा रहा । 


यह वही स्थान है जहाँ जमप्रसिद्ध संगीतकार पृ० रविशंकर एवं उस्ताद अली अकबर 
ला के गुए बाबा अल्लाउद्दीन खाँ ने 3० व्धीर खाँ के प्रास वर्षोंपर्यन्त संग्रीठ साधना की थी। 
इसी रामपुर दरबार के गुणी नवाबों और दरवारी कलाकारों से पं० भातखण्डे ने संगीत शास्त्र 
का अध्ययन किया था जिसके फलस्वरूप आज संगीत के इतिद्वास में क्रान्ति सम्भव दो पकी 
है तथा इसी रामपुर दरबार में विद्वान प॑० कैलाश चन्द देव बृहसुपति का उदय हुआ, जिसके 
प्रपितामद्द से रामपुर दरबार का संबंध राजपंडित के रूप में पीढ़ी दर पीढ़ी से चला भा 
रह है। |] 

रामपुर के रुदला वश के प्रथम नवाव अली मोहम्मद खाँ दिल्ली के बादशाह मोहम्मद गाह 
रंगीले (सन्‌ १७१६ ई० से सत्र १७४६ ई० तक) के समय में हुए थे। दिल्ली के सपर्क में आने के 
फारण उनमें भरी संगीत एवं साहित्य के संस्कार उद्भवित हुए जो उनके वंशज्ों में फेल करके 
पल्लवित हुए । किन्तु विद्या और कला की दृष्दि में नवाव कल्वे अली खाँ को समय (स् 
१८६४ से सत्‌ १८८७ ई०) अत्यन्त महत्वपूर्ण माना जाता है ) उनके दरवार में बहादुर हुपेत 
खाँ (सुरप्तियार वादक) से लेकर के अनेक गुणीजन आश्चित थे जिनमें कुदऊ पिह पश्चावजी का 
साम भी लिया जाता है। अवध के पतन के पश्चात्‌ करुदऊ सिंह जी कुछ समय तक रामपुर 
दरवार के आश्रित कलाकार रहे | लखनऊ के उ० मौदू खाँ तबलाबादक भी कुछ बर्ष उतके 
दरवारी-कलाकार रहे । 3० मौदू खां की मृत्यु पचद्त्तर वर्ष की आयु में रामपुर में ही हुई पी। 
लवाब कस्बे अली के सौतेले भाई नवाब हैदरअली खाँ साहित्य और संगीत के मह्दाग्र उपासक में $ 
संगीत के अनेक वाद्यों 'पर उनका अदभुत प्रभुत्व था। नवाब दैदरअली के पुत्र नवाव छंस्मद 
लो और नवाब जानो साहव भी अपने पिठा को तरह ही सगीक्ष के परम सुधारक एवं ग्रुणप्राहर 
रहे। पं० भावसण्डे जो अपने गुरु के रूप में नवाव छम्मत खाँ साहब का अत्यन्त बादर 
करते थे। 

_. पत्पश्चात सत्र १६८६ ई० में नवाब हामिद अली खाँ रामपुर की गद्दी पर बेठे और 
तब से रामपुर में मानो संगीत का स्वर्ण युग प्रारम्भ हो गया, जो सम्‌ १६३० में उनकी 
मृत्यु पयन्ठ रहा । नवाद हामिद अची स्वय॑ भुपद, पावज, तवला तथा जत्य के विशेषज्ञ ये । 
दा पर हि कं द्ामिदु अली के शिष्य बने थे । नवाब हामिद अली के उपरान्त उन्होंने 

वाव देदर अली $ पुत्र नवाव छम्मन साहब एवं उनके मित्र ठाकुर नवाब अली से भी संगीव 
विपयक अनेक बातो छा एवं रात्रो के तत्व भेद का ज्ञान श्राप्त किया था। प० भावखण्डे जी 


को ऐतिद्वािर रचनाओं पर रामपुर के बदावो के । 
से किये गये विचार-विनिमय का गहरा प्रभाव है। ७७४89 


उस्याद हामिद जल खां स्वय॑ तब के बच्छे जाता एवं वादक ये । सुपरतिद्ध तवचा" 


( १७५ ) 


बादक उस्ताद आजीम खाँ, नवाब साहब के गंडाबद्ध शिष्य बने थे । नवाब हामिद अली खाँ के 
दरबार में सैकड़ो संगीत्ञ आश्रित थे जिनमें तबला पखावज के कलाकारों में सर्वश्री गया प्रसाद 
पखावजी, अयोध्या प्रसाद परावजी, नाप्तिर खाँ पखावडी, उ० नत्यु खॉ (दिल्ली घरानाओ, 
आज्ञीम खाँ तबला वादक भादि के नाम प्रमुख हैं। फद्वखाबाद घराने की तबला परम्परा को 
फूलने-फलने का पूर्ण अवसर रामपुर दरबार मे ही मिला था । फरक्‍्खावाद घरानें के 3० नन्हे 
खाँ के भाई उ० विसार अली खाँ, सर्वप्रथम नवाब हामिद अली के समय में रामपुर मे आकर 
बसे थे | उनके पीछे-पीछे उ० नस्‍्हे खाँ भी रामपुर आ गये। अपने पिता नन्हे खाँ के साथ 
उनके पुत्र 3० भसीत खाँ तथा पौत्र करामतुल्ला भी रामपुर रहते लगे थे । इस प्रकार करीब 
पचास वर्ष का दीर्धकाल फरक्खाबाद घधरातें के तबला बादकों ने रामपुर रियासत में बितताया 
और वहीं से सुप्रसिद्ध होकर यह घराता सारे भारतवर्ष प्र छा गया। सन्‌ १६३० मे नवाब 
हामिद खाँ का देहान्त हो गया । त्तदुपरान्त नवाब रज़ाअली खाँ गद्दी तशीत हुए । नवाब रजा 
अली खाँ भी संगीत प्रेमी एवं कलाकारों के आश्रयदाता थे किन्तु चवाब हामिद बली खाँ के 
देहान्त के बाद उ० ममीत खाँ रामपुर नहीं रह सके और अपने पुत्र करामतुल्ला के साथ कल- 
कत्ता चले गये । ई० स० १६३० से ई० स० १६६६ तक नवाव रजाअली जीवित रहे । उनके 
दरबार में उ० अज्जीम खाँ, उ० अहमदजान थिरकंवा तथा उ० शौकत अली जैसे तबलानवाज 
कई वर्ष पर्यन्‍्त आश्रित कलाकार रहे । उ० शौकत अली के सुपुभ अस्वम हुसेन तत्पश्चात्‌ 
रामपुर छोडकर फलकत्ता चले गये ।* 


मध्य प्रदेश की विविध दरबारी परम्पराएँ 


सम्पूर्ण संगीद जगत जिन पर गौरव कर सके ऐसे महान्र्‌ कलाकार, विद्वान, संगीत 
प्रोत्साहक एवं गुणम्राद्ी शासकों से मध्य प्रदेश को धरती समृद्ध है । वहाँ की रियासते जैसे कि 
खालियर, रीवा, रायगढ़, दतिया, इन्दोर, मेहर, उज्जैन, जावरा, रतलाम, देवास, धार, सागर, 
बुरहानपुर आदि संभीत के लिये भारत भर में सुप्रसिद्ध हैं। वहाँ के गुणग्राही शासकी मे समीत 
एवं संगीतकारों को सदा भोत्साहन एवं आश्रय दिया । स्वालियर के राजा मा्र्सिह, माडव की 
रूपमती बाजबहादुर तथा रायगढ़ के महाराज चक्रधरसिह जैसे संगीठादुरायी, संगीतत्त राजाओं 
ने इस प्रदेश को गौरवान्वित्त किया है | संगीठ जगत्‌ को इस प्रदेश ने ऐसे-ऐसे समर्थ कलारत्न 
भेंद किये हैं घोभ्यपने क्षेत्र में अजर-अमर है । तानसेन को भला फौन भूल सकत्ता है ? तानसेव 
के उपरान्त पिछली दो-तीद सदियो में वहां कुछ विशिष्ट प्रतिभाएँ इतनी समर्थ सिद्ध हुई हैं 
कि जिनके द्वारा नवीन परम्पराओं तथा घरावों का भी आविष्कार हुआ है। विश्वविस्यात्त 
बाबा अलाउद्दोव खाँ, उ० अली अकवर, प्‌० रविशंकर आदि कलाकार मध्य प्रदेश की ही 
देन हैं । 

उवालियर के राजा मानसिह ओर संग्रीत्त सम्राद तानसेन तया माडद के राजा बाज- 
बहादुर और रानी रूएमती से लेकर आधुनिक युग के सैकड़ो कलाकार जिनमें मेहर के उ० 
अज्ताउद्दीत खां, उ० अली अकबर खाँ, पं० रविशंकर, श्रीमती अन्ापूर्णा देवी के उपरान्त इन्दौर 
के उ० अमीर खाँ, जावरा के उ० अब्दुल हलीम जाफ़र खाँ (सितार-वादक), उज्जैन के बिवर- 





१. आधारित : (क) संगीत विन्तामणि: आचार्य केलाशचन्दर देव वृहस्पति : पृ० ३५४-३६५ 
(ल) छुतरो, ठानसेन और अन्य कलाकार : सुलोचना-यृहस्पति : * 


( १७६ ) 


वादक पं० कप्णयव आप्टेवाले, देवास के रज्जवअली तथा पं० कुमार गांधरव॑, उ० वन्दे अली 
खाँ बीनकार, उ० मुराद खाँ बीवकार, उ० आबीद हुसैनखाँ बीवकार, ग्वालियर के 3० हदृदू खाँ, 
3० हस्यू खाँ, उ० बढ़े मोहम्मद खाँ, उ० नत्ये खाँ, उ० नत्यच पीखरूश खाँ, उ० निसार हुसैन 
खाँ, 3० रहमत खाँ, उ० हाफिज अली, पं० एकनाथ, पं०शंकरराव, १०कष्णराव शंकर पंडित, 
रायगढ़ के महाराज चक्रधर धिंह, मृदग संम्राद्‌ कुदऊर्सिह महाराज, मुदगाचार्य वाना पानसे, 
ग्वालियर के प॑० जोरावर सिंह, पं० सुखदेव सिंह, प० पर्वतर्तिह, रामगढ़ के मृदगवादक ठाकुर 
लक्ष्मणर्िह, ठाकुर जगदीश विह, दुर्गाप्रसाद कयक, पं० काठिकराम कथक तथा शास्त्रकार श्री 
शरदचन्दध पराजपे एवं श्रो प्यारेघाल श्रीमाल का समावेश भो इनमें हो जाता है । 


खाल वाद्य के क्षेत्र में वो मध्यप्रदेश का योगदान अनन्य है। संयूर्ण भारत की आधुनिक 
पश्चावज विद्या और उसकी परम्परा का वह आदि स्थान माता जा सकता है । पश्ावज के दोनों 
प्रमुद घदाने कुदऊ्सिह तथा नाता पानसे मध्य प्रदेश की ही देन हैं । #ुदऊँसिह की परम्परा 
दतिया से फैली है और पानसे की परम्परा इन्दोर से | ये दोनों पख्ावज की कला के धुरंधर 
पथप्रदर्शक माने जाते हैं। ग्वालियर के पडित जोरावर सिंह, उनके पुत्र सुखदेव सिंह, पौत 
पर्वतसिद्द तथा प्रपोध विजयसिह, माधव सिंह तथा ग्रोपाल हिह की परम्पया भी काफी 
प्रचलित है । 

हम यहां मध्य प्रदेश को कुछ विशिष्ट दरबारी परम्पराओं का विस्तृत इतिद्ातत देखेगे 
जो केवल तबला तथा पखावज से संबंधित हैं ।९ 


रायगढ़ दरबार फी परम्परा 


मध्य प्रदेश की रायगढ़ रियासत्र की राजपरम्परा अति प्राचीन है। संगीत कला के 
क्षेत्र में उसका अपना निजी महत्व रहा है । उन्नीसवीं शठाब्दि के अन्त में रायगढ़ में ऐसे-ऐसे 
सगीतानुऱगी शासक हुए जिनकी सांस्कृतिक अभिरुच और संग्रोत प्रेम ने रामगढ़ को एक 
विधेष गौरव प्रदान किया । 

वर्तमान रायगढ़ राज्य को नौव डालने वाले महारथी नरेश मदनसिह क्री सातवीं पीढी 
के राजा भूपदेवर्धिह संगीत के रसिक व्यक्ति थे । गणेशोत्सव के समय संगीत सम्मेलनों का आयो- 
जन उनके पिताजी राजां घतश्याम के समय से हीठा आ रहा था । राजा भुपदेव/सिह के पश्च।त्‌ 
उनके ज्येष्ठ पुत्र राजा बटवर्रासिह उर्फ़ नारामणर्िंह गद्दी नशीत हुए । उनका शासन काल सत्र 
१६१७ से १६२३ तक का रहा वे स्वयं अच्छे मृदंगवादक थे तथा संगीत के अत्यन्त अनुरागी 
थे । किन्तु रामगढ़ दाज्य में संगीठ का चरमोत्कर्प “संगीव सम्राद” महादाजा चक्रधरतिह के 
समय में ही हुआ माना जाठा है जो कि मह्ाज मूपदेव सिंह के द्वितीय पुत्र थे । वे अपने ज्येष्ठ 
भ्राता महाराज नटवर घिंह के पश्चात्‌ गद्दी पर बैठे | उतका शासन काल सनु १६२३ से १६४७ 
ठक का रहा दे। सत्र्‌ १६४७ में केवल ४२ वर्ष की अल्पायु में जब उनका देहान्त हुआ तब से 
राययढ़ का संगीत महल सूता पड़ गया है । 


३. मध्यप्रदेध के मंगीतन्न प्यारेलाल श्रोमाल तथा इन्दोर, खालियर, रायगढ़, दतिया, 
आदि स्थानों के विविथ तबला-नवाजों, पद्धावजियों उया शास्तन्नों को मुलाझातों पर 
आपाध्ति 


( १७७ ) 


भहाराजा चक्रधर्यसह्‌ केवल सगोत प्रेमी ही नहीं वरनु स्वयं एक उन्चफरोदि के संगीतर्ञ, 
तबला बांदक, द्वारमोतियमवादक, सिताखादक तथा कथक जृत्य के विशेषज्ञ एवं स्चवाकार थे | 
भारत के श्रेष्ठ फल्ाकार दूर-दूर से आकर उतके सम्रक्ष अपनी कला भ्र्दशित करने में गौख 
फा अनुभव करते थे। श्रेष्ठठम गायक, वादक, नर्तक उनके यहां राजाश्रय पाकर रायगढ़ 
दरबार को सुशोभित करते ये। उल्लेखनीय है कि मद्दाराज चक्रधर सिह जो को लखनऊ के 
संगीत सम्मेलन में “संगीत सम्राद्‌” को उपाधि से विभूषित किया गया था। 

सहब दै कि ऐसे गुणग्राही राजा के दरबार में कलाकारों का मेला सदेव लगा रहता 

होगा । कथक हत्य तथा तबला एवं पखावज के प्रति महाराज को बेहद लगाव था । अतः उनके 
दस्वार में सृत्य तथा तालवादों के उत्कृष्ट कलाकारों की ऐसी महफिले सजतठो थी जिदको 
कल्पना करता भी आज कठित है। हम यहाँ पर उनके दस्वार के केवल सबला तथा पखावज के 
कलाकारों की ही चर्चा करेंगे । 

उस्ताद कादिर बर्श खाँ, उ० मलंग खाँ, उ० करम इलाही खाँ, (पंजाब), उ० गुलाम 
हुसेव खो, खलोफा नत्यु खाँ (दिल्ली), उ० मुदीर खाँ (बम्बई), 3० अज्ञीम चर्श, उ० फिरोज 
खाँ दिल्‍ली वाले, उ० कादिर बरुश के शिप्य उ० सादिक हुसेव, 3० हबीबुद्दीन खाँ (मेरठ), श्री 
कृपाशम श्वास (रायगढ़), उ० अहमद जान थिरिकवा, उ० जमाल खां, 3० भूरजी खाँ (इन्दौर), 
उ० अभ्रीर हुसेन खाँ (बम्वई), उ० फल्लू खाँ तथा अनुजराम मालाकार आदि तबलावादक, प० 
शोभा राम अथ्यर (कोयंबतुर) जैसे घटम्‌ वादफ, तथा ठाकुर लक्ष्मण सिंह, पं० सखाराम, 
पं० शम्भू पखावजी (बांदा) श्री रामदास जी, ठाकुर जगदीश सिंह “दीन, श्री कष्णदास पखा- 
बजो, ५० बासुदेव पखावजी आदि पखावज वादक उनके दरबार को शोभायमान करते थे। कुदऊ 
सिंह घराने के पुदगाचार्य अयोध्या वाले बावा ठाकुरदास जी वर्षोंपय॑न्त रायगढ़ दरबार में रहे। 

महाराज चक्रधर सिह ने अनेक विद्वातो की सहायता से स्वयं समीत के कई अमुल्य 
ग्रन्थों की रचना की । इन देस्तलिखित विशालकाय ग्रन्थों में 'राग रत्न मंजुपा', 'नर्तन सर्वस्व! 
“ताल तोय निधि, 'ताल बल पुप्पाकर” तया “'मुरज परन पुप्पाकर' प्रमुख है। 'ताल तोय निधि', 
“ठाल बल पुणष्पाकर! तथा 'मुरज परन पुप्पाकरः लय और ठाल के मृल्यवान हस्तलिखित प्रन्य 
हैं जो महाराजा चफ्पर पिंद् जी के वंशज द्वारा आज भी सुरक्षित हैं । 

“ताल तोय निधि! का वजन ३२ किलो भ्राम है। वह संस्कृत श्लोकों मे लिखा गया 
विशालकाय ग्रन्य है । उसमें करीब २००० श्लोक हैं। भरत नाद्य शास्त्र, संगीत रत्ताकर 
त्तथा सगीत कलाधर आदि ग्रन्यों का आधार लेकर उसकी रचना की गयी है जिसमें दो से लेकर 
तोन सौ अस्सी मात्रा तक के तालों का ठालचक्र सहित विशद वर्णन है । 

मद्दाराज चक्रधर सिंह ने इल ग्रन्य लेखय का जो अनमोल कार्य किया है इसके पोछे 
उनके मुझ्देव ठाकुर लक्ष्मण सिंद्द जी पश्ावजो, पं० भगवान जो पाडेय, अयोध्या निवासी १० 
भूषण महाराज तथा खंस्कृच श्लोकों के लिए महामद्रोपाध्याय प॑० सदाशिव दास शर्मा का बहुत 
बड़ा योगदाद था । इन विद्वानों के सहयोग से ऐसे अमुल्य ग्रन्यो की रचना हो सकी ।१ 


३. आधारित : (१) का के सगीतज्ञ : प्यारेताल थरीमाल, रामपुर संभाग : पृष्ठ २८३ से 
ग्डा 


(२) ययगढ़ के मुर्दंगाचार्य ठाकुर जयदीशर्सिह दीन, उत्पाघार्य कातिकराम * 
पं० फिरतू मद्वाराज तया दूसरे अनेक ग्रुणो कलाकारों और विद्वानों 
रायगढ़ में लो गयो भेंद के आाधघार पर । ४ 
२३ 


( (१७८ ) 
३. इन्दौर की दरवारी परम्परा 


मध्य प्रदेश के रमणीय नगर इस्दोर को कला एवं साहित्य में समृद्ध करते का श्रेय 
इन्दौर के महाराजा शिवाजी राव होलकर को जाता है देश के अनेक सुप्रसिद्ध कलाकार उनके 
दरबार में आधित थे । मृदगकेसरी वाना पानसे उन्ही के दरबार के कलारत्न ये । काशी मे 
विद्याम्पास पूर्ण करने के पश्चात्‌ लावा पानसे जब इन्दौर पहुँचे तो वहाँ के शासक शिवाजी 
राब के स्नेह एवं सम्मान से इतने प्रभावित हुए कि विविध रियासतों के राजा-महाराजाओं 
से सतत्त आमंत्रण मिलते रहने पर भी वे मरण-पर्यन्त इन्दौर दरबार को छोड़कर कही 
नहीं गये ॥ 


महाराजा शिवाजीराव के पश्चात्‌ उ्के सुपुत्त महाराजा तुकोजी राव होलकर गद्दीनशीत 
हुए । उनको अपने पिताजी से भी अधिक संगीत के प्रति प्रेम था, अतः सच्ची फद्रदानी के 
कारण उनके समय में इन्दौर शहर कलाकारों का तीर्थधाम बत गया था। होली के रंगोत्सव 
के अवसर पर वहां रंगपचमी से गुडीपड़वा के पर्व पर्यन्त एक बहुत बडे संगीत सम्मेलन का 
प्रतिवर्ष आमोजन होता था जो 'इन्दौर सभा? के ताम से सम्पूर्ण देश भें विख्यात था। मैक्ूर 
का दशहरा और इन्दोर की होली देश भर में प्रसिद्ध थी । इस रगोत्सव में देश के कोने-कोने 
से कलावन्त आ करके 'इन्दौर सभा? में अपनी कला का श्रदर्शन किया करते थे। महाराज 
दत्तचित्त होकर राधि-रात्रि भर संगीत का रसपान किया करते ये 


ध्रुपद के डागुर घराने के प्रपितामह उ० बहेराम खाँ डागुर इन्दौर के रहने वाले थे अतः 
उ० भारिरुद्दीन डागुर वर्षों पर्यन्त इन्दोर दरबार के मुलाजिम रहे । उ० वन्देअली खाँ बीवकार, 
उनकी पत्नी गायिका चुस्ताबाई तया शिप्य उ० मुराद खाँ वीनकार इन्दौर के दरवारी फल्ाकार 
न द्ोते हुए भी सदेव तुकोजो राव जैसे ग्रुणग्राही राजा के दरबार में अपती कला का जौहर 
दिखाने आया करते थे । 


मद्दाराजा तुकोजी दाव के दरबारी कलाकारों में ध्रुपदिये नासिर्द्दीन डागुर, पखावजी 
प्‌० सखाराम पन्‍्त आगले, उ० बादू खाँ बीवकार, 3० आवीद हुसेत खाँ बीववादफ तथा 
ध्रुपदिये उ० लतीफ खाँ बीतवादक, पं० केशव बुवा आप्टे (प्रुपदिये), ए॑ं० माधवराव चौधुले 
हारमोनियम वादक, देवीदास (सूरदाम), वुन्दु खाँ सारंग्रीवादक, इन्दौर की वीर जान बाई, 
खालियर की श्रीजान बाई, श्रीमती ताराबाई शिरोडकर, बनारस की केसर वाई, तर्तकी 
दृरिद्वारी बाई तथा तव॒लानवाज़ 5० मोला बध्थ, उ० रहेमान खाँ एवं उ० पहाँगीर खाँ भादि 
उल्लेखनीय हैं। 


इम देख चुके हैं कि नाता पानसे इन्दौर दरबार के अमुल्य कलारून थे । उन्होंने 
अपनी विद्वत्ता एवं प्रतिभा से सृदंग की कला एवं साहित्य को इतना समृद्ध किया कि उनसे 
मुदंय का एक पृथऋ घराता ही प्रारम्भ हो गया जो नावा पानसे घटाने के ताम से सुप्रतिद्ध हुआ 
है । आज भारत में जो इने-गिने मृदगवादफ उपस्थित हैं, उनमे पावसे घराने के कलाकारों का 
योगदान अमूल्य है । हैं 


नाना पानसे थी के पद्‌ शिष्य प० सखाराम पन्च आग्रले ठया उबके सुपुत्र ५० 
* प्रन्‍्ठ आगले महाराज तुकोजौदाब के दस्वायें कलाझार थे । इन्दौर दस्वार के राज- 
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वैद्य प॑० गोविन्द भाऊ राजवैद्य स्वयं कुशल पखावजी थे तथा नाना पानसे के प्रमुख शिष्यों में 
से थे । कहते हैं. कि राजवैद्यनो पखावज के ऐसे अनन्य भक्त थे कि उनके वहाँ वैद्यक सीखने 
वाले विद्यार्थियों के लिये मृदंग सीखना अनिवार्य था। गोविन्द भाऊ राजवैद्य के चारों पुत्र तथा 
पौत्र आज भी मृदग साधना में निमस्त है तथा पानसे जी की प्रम्प्रा को गौरवान्वित कर रहे हैँ । 
महाराजा तुकोजीराव के दरवार में अनेक कलाकार अपनी कला का जौहर दिखाने 
आप थे, जिसमे पं० लक्ष्मणराव का उल्लेख अनिवार्य है। हैदराबाद दरबार के प॑० वामनराव 
चाँदवाडकर के छोटे भाई एवं शिष्य पं० लक्ष्मणराव मृर्दंग पुराण में अत्यन्त दक्ष थे । महाराज 
के दरबार भें उनका मृदग पुराण अत्यत लोकप्रिय था । तुकोशीराव महाराज उनेकी फला पर 
इतने मुख्ध थे कि दे उन्हें अपना दरवारी कलाकार नियुक्त करना चाहते थे, किन्तु योग साधना 
में लीन होने के कारण भक्त प्रकृति के लक््मणराव दरवारी सेवक नही हुए । उन्होंने अपने एक 
शिष्प देवीदास (मूरदास) को महाराज की सेवा में रखा दिया था। देवीदास भी कुशल 
कलाकार थे । वे मृत्युपर्यन्‍्त इन्दौर में हो रहे। वदुपणन्त भीमंत तुकोजीराव के दरबार में 
एक भिर्भुति भी उन दिवों बहुत प्रसिद्ध थी जिनका गरायत-वादव सुतने के लिये लोग लालागित 
रहा करते ये । वे थे केशवनारायण आशष्टे (धुपद गायक), सखाराम पत्त आगले (मृदंगवादक) 
तथा माधवराव चौथुले (हास्मोतियम वांदक)॥ 
सन्‌ १६२६ के पश्चात्‌ तुकोजी रात्र के सुपुत्र यशवन्त राव दोलकर गद्दीतशीन हुए । 
नग्रे महाराज संगीतम्रेमी तो थे किन्तु अपने पिता जेसे अनन्य संगीठानुरागो नहीं थे। अतः 
उनके समय में बहुत से कलाकार इन्दोर छोड़कर चले गये । मान्यतानुसार इन्दौर के बहुतेरे 
कलाकार इन दिलों हैदराबाद दरवार मे पहुँच गये थे । 
जिस प्रकार पखावज के क्षेत्र में इन्दौर का अपना अनोखा स्थान है उसी प्रकार 
ठबसे के क्षेत्र में भी इन्दौर का योगदान महत्वपूर्ण है। दिल्ली के पा सियासत पढोडी में 
उ० नियामत खाँ सौ-डेढ़ सौ वर्ष पूर्व हुए ये। वे दिल्ली घरावे के सबला बादक थे तथा 
इन्दौर आकर बसे थे । उनके सुपुत्र उस्ताद मुसाहिब खाँ साहब, इन्दौर संभाग के पबले के 
प्रमुख प्रचारक एवं गुर माने जाते है। इन्हीं की शिष्य एवं वंश परम्परा इन्दौर के तबबा 
जगत पर अपना वर्चस्व रखती है । उ० मुसाहिब खाँ सुप्रसिद्ध खयाल गायक स्वृ० उ० अमीर 
खाँ के नाता होते थे । यद्यपि वे कुछ वर्ध तक हैदराबाद राज्य में भी मुलाणिम रहे परन्ठु 
इन्दौर के साथ उनका गहरा संबंध सदैव बेंधां रहा था। कहा जाता है छि मुसाहिव खाँ ने 
कुछ समय पर्यन्त हैदराबाद मे उ० हैदरअली खाँ से भी तबला सीखा था। भुसाहिव खाँ के 
तीन पुत्र तथा एक पुत्री थी। उनके दो पुत्र उ० बहादुर खाँ तथा उ० करमू खाँ ने तबले में' 
काफी नाम कमाया । वे दोनो हेदराबाद राज्य के दरबारी कलाकार रहे थे। उसके तीसरे 
पुत्र 3० अस्लोउद्दोन खाँ सुप्रसिद्ध सारगी वादक थे । वे जावरा स्टेट के दरबारी फलाकार 
तथा वहाँ के नवाब ह्पतेखार अली के गुद ये। उ० मुसाहिद खाँ के परोत्र उ० आडीम खाँ 
जावराबाले भारत-प्रसिद्ध फन्ाकार हुए । उनके पुत्र उ० निद्धामुद्रीद अपने पुत्र पुरवार सहित 
इस परम्परा को सम्माले हुए हैं । 
उ० मुसाहिद खो ने कई उत्कृष्ट शिप्य तैयार किये थे, जिनमें सुप्रसिद्ध उवला- 
नवाज उ० मौला वृरूण, उनके भाई उ० फरीम वरूय (तबला-ववाद्ध 3० मुतोरखां के पिता दो 
दैदरादाद में रहते थे), उ० रहेमान खाँ, उ० भुरे खाँ, 3० दल्लाजी, उ० शो बरुय खाँ सपा 
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प॑७ मुन्नालाल आदि प्रमुख हैं। ५० मुन्नालाल मुख्यतः पछ्छावज वादक ये तथा वाना पावसे 
भराने के पं० सखाराम पंत आगले के शिष्य थे। उनके पुत्र चन्नीलाल धथा पोत् लक्ष्मी 
नारायण आज भी इस क्षेत्र में अग्रणी हैं । 


लबला-नवाज उ० मौला बख्श के प्रमुख शिष्य एवं प्रश्निष्यीं में उदयपुर के उ० अब्दुल 
हाफ़िज खाँ, लखनऊ के प० सवाराम, पं० बालू भाई रूफड़ीकर, प॑० वारायगराव इन्दौरकर, 
सस्‍्व० १० चतुरलाल तथा श्री माधवराव इन्दौरकर आदि भ्रमुख हैं । 

उ० रहमान खाँ की शिष्य प्रम्परा में उ० युयुफ खाँ, उ० अशरफ़ खाँ, उ० हाफिज 
खाँ उदयपुरवाले, उ० नजौर खाँ, उ० सुलेमान खाँ, पं० श्यामलाल, उ० फेयाज खाँ, उ० 
हिंदागत खाँ, प्रोफेसर लालजी श्रीवास्तव (इलाहाबाद) भादि प्रमुख हैं । 

उ० भूरे खाँ को परम्परा में पुत्र 5० अब्दुल्ला खाँ, पौत्र इस्माईल ददूदू खौँ, उ० 
घुलजी खाँ, उ० अजीज अहमद भरादि भ्रमुख हैं। उ० घूलजी खौ ने गुर उ० भूरे खाँ के 
उपरान्त पुरव घराने के खल्तीफा उस्ताद भवीद हुसेव खाँ के शिष्य पं० गंगाप्रसाद जी से भी 
सीखा था । 

उ० मुधाहिव खाँ और उनके पिताजी उ० नियामत खाँ से चली आयी इन्दौर की गह 
तबजा परम्परा अखिल भारतीय स्तर पर विख्यात है । 

इन्दौर तिवासी 3० जहांगीर खाँ साहब पुरव धरने के मशहूर कलाकार तथा लखनऊ 
के उ० आविद हुसेन खा के शिष्य थे। वे इन्दौद दरबार में वर्षों तक सेवारत रहे । करीब 
सौ वर्ष फी सम्दी उम्र में सत्‌ १६७६ में इन्दौर में ही उतका देहान्त हुआ। उनसे दालीम 
प्राप्त करके अनेक शिष्य इन्दौर में तैयार हुए हैं जिनमें उ० हाफिज खाँ उदयपुर वाले, १० 
चतुरलाल, पं० वारायण राव इन्दौरकर, उ० महबूव खो मिरजकर (पुणे), थ्री शरद खरगोन- 
कर, श्री दीपक गरुड़, श्री रवि दाते आदि प्रमुख हैं । 


४. खालियर की परम्परा 


साहित्य, संगीत्त एवं अन्य ललित कलाओं का, शत्तान्दियों तक ग्वालियर गढ़ रहा है । 
ख्वालियर के तोमर वंश के मद्दाराजा मा््पिह (ई- स, १४८६ से १५१८) स्वय उच्चकोर्दि 
के संगीतज्ञ थे । श्रुपद शैली को प्रचार में लाने का श्रेय उन्ही फो जाता है। देश के कई 
प्रसिद्ध गायकन्वादक इनके दरवार को सुशोभित फ़रते थे। अपने दरबारी कलाकारों की 
सहायता से राजा मान्िह ने 'मान कुतुृदल” वामक ग्रन्थ की रचना की थी। उनकी गुर्जरी 
रानी मुगनयनी भी अच्छी फलाकार थीं, जिनके नाम से गुर्जरी तोड़ी राय प्रसिद्ध है । 

मुगल बादशाह अकबर के दरदारी गायक मियोँ तातसेत को जन्मभूमि ग्वालियर थी । 
उनको सम्राधि ग्वातियर में ही दे जद्धाँ प्रत्येक वर्ष संगीद महोत्सव में संग्रीठकारों का मेला 
चग्ठा है ! 

अठादइवीं शताब्दी के पश्चाद्‌ ख्वालिगर पर सिंधिया राजाओं का राज्य हुआ । वे कला 
के पारखी एवं कलाकारो के रुच्चे फद्रदान थे, अतः अनेक उच्चकोदि के समीतकारों का वहाँ 
उदय हुआ । इनमे से रुछ कलाकार ग्वालियर दरबार के आश्रित थे, कुछ लोग खालियर के 
निवासी थे, कोई राजाओं के आमंत्रण से अपनी कला पेश करने आते ये धो कोई ग्वालियर 
दरप्राद क्रो डति ग्राया सुव करके अपने आप चले बाते ये। पिछली पाँच छः-सदियो से 
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उच्यकोटि के सैकड़ों कलाकार ग्वालियर में हो गये हैं. जिनमें बड़े मोहम्मद खाँ, उ० नत्वन 
पीरबर्श, उ० हृददू खाँ, 3० हस्पू खाँ, उ० नत्ये खाँ, 3० निसार हुसेन खाँ, उ० रहेमत खां, 
उ० छोटे मोहम्मद खाँ, 3० बन्देअही बीवकार, एकवाथ पड़ित, शंकरराद पढित, कृष्णराव 
पढित, पडित विष्णु दिगम्व॒र के गुरु पंडित रामकप्ण बुवा इचलफरंजीकर, उ० हाफिज अली 
खाँ, अमीर खाँ सितार वादक, सादत खाँ ससेदवादक, ग्रुलाम अली सरोदवादक, पडित अनन्त 
मनोहर जोशी, पडित वालेकृष्ण शास्त्री, पंडित भेया जोशी, शो० नारायण लक्ष्मण गुणे, भेया 
साहब सावलंकर, पढित राजा भैया पूँछ़ाले, वाला साहेव पूंछवाले, ऋृष्णश॒व दाते, केशवराद 
सुरंगे घथा उबला-पंरावज के क्षेत्र में सर्वश्षी पडित जोरावर सिंह, सुखदेव सिंह, गणेश 
उस्ताद, दयानंद उस्ताद, दाताराम उर्फ दान सहाय, पर्वत्त सिंह, माधव सिंह, विजय सिंह, 
गोपाल सिह, मिद॒ह खाँ तबलावादक आदि श्रमुख हैं। ग्वालियर के प्रूपदिये प॑० नारायण 
स्वामी तो इतने श्रेष्ठ कलाकार थे कि उन्होंने मृदंग संम्नाद्‌ कुदक सिंह महाराज को प्रास्त 
क्र दिया था, ऐसा उल्लेख मिलता है ।* 

सुप्रसिद्ध मूदंगाचार्य कुदर्जासह सिंधिया राज के आमंत्रण से प्रायः दतिया से खालियर 
चले आते थे और कुछ वर्षों तक तो वे खवालियर में रहे भी किन्तु दतिया महाराज के साथ 
उनके सम्बन्ध भाजीवन रहा । 

महाराजा दौलतराव सिंधिगा, महाराजा जानकोजी राव सिंधिया, महाराज माधवराव 
पिधिया तथा भद्दाराजा जीयाजीराव सिंधिया संगोत के प्रम अनुरागी थे । इन सब॒फी व्यक्ति 
गत रचि के कारण ग्वालियर में कलाकारों को सर्देच प्रोत्साहन मिला, तथा धन, सम्माव एवं 
फकीि प्राप्त हुई । गायक उ० नत्ये खाँ को महाराज जीयाजीराव ने अपना गुरु मानकर उनको 
'राजगुर” के पद से सम्मानिद किया था । 

मृदंगाचार्य कुद्सहू के समकालीन सुप्रसिद्ध पखादजी दया तबलावादफ़ जोरावरसिंह 
जी मद्गाशजा जनकोजीराव सिंधिया के शासन काल में भ्वालियर जाकर आजीवन ग्वालियर 
दरबार के आश्रित कलाकार रहे। वे अत्यग्व कुशल संगतकार माने जाते थे। उन्नोसवी 
शताब्दि के उत्तरार्ध में वे स्वर्ग वासी हुए । प॑० जोरावर सिंह की वश परम्परा ग्वालियर में हो 
फली-फूलो । उनके पुत्र सुखदेव सिंह तथा पौम् पर्वतर्सिह अपने समय के महान कलाकार सिद्ध 
हुए । वे दोनों धिधिया राजाओं के आशित कलाकार थे । 3० हाफिज बली खाँ के सरोद तथा 
पं० पर्वत्सिह् के पखावज को जोड़ी देश भर में प्रसिद्ध थी । उनके ठीलों पुत्र माधवर्सिहू, विजय- 
पछिंह तथा मगोपालसिंह भी अपने पूर्वजों के पदचिन्द्दो १८ अग्नय॒र हैं। 


इस परिवार की शिष्य परपरा में ६० चादरागण अखाद दीक्षित अग्निहोत्री, पुत्र 
व्यंकटराव, परोत्र शकरराव तथा शिप्प गणपतराव के नाम भी उल्लेखनीय हैं। प॑० भारायण 
प्रसाद जी पखावज के उद्भद विद्वान थे । 


इस अस्निद्वेत्री परिवार के अठिरिक्त इस प्रम्परा में प॑० रामप्रसाद, उनके पुत्र पं० 
कान्दाप्रसाद तथा तब॒लावादक उ० मिट्‌ठु खाँ आदि भी उच्च कोटि के कलाकार हुए | यहू 
सप्ी फल[ुकार सिंधिया दस्वार से सम्बन्धित थे । इसी परम्परा में रामाराव काटे का नाम भी 
मिलता है । 





४, मध्य प्रदेश के संगीतज्ञ : ग्वालिपर : पृ० १६६-१७८ : प्यारेत्ञाल श्रीमाल 


' 
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श्री जोयवर सिंह की परम्परा के साथ ही एक दूसरी तवला-पुखावज की स्वतंत्र परम्परा 
भी पिछली एक सदी से चली आ रहो है जो गणेश उस्ताद की परम्परा के नाम से प्रसिद्ध है। 
ग्वालियर के प॑० गणेश उस्ताद (ग्रणेशी उस्ताद) उनके पुत्र दयाराम उस्ताद, दयाराम के 
भानजे पं० दायाराम उर्फ़ दानसहाय आदि कुशल तदला व पखावज वादक हो गये हैं, जो 
ख्वालियर के श्रीमंद् जवकोजोराव, श्रीमंच माधवराव तथा श्रीमत जीयाजीराव के दरबार के 
कलाकार थे । आाज भी इनकी परम्परा मे दावसहाय के पुत्र तारायणप्रसाद रतौनिया तथा 
पौत्र रामस्वरूप रतौनिया ठथा भोगीराम रतौदिया अपना उत्तरदायित्व निभा रहे है । 


श्रीमंत माधवरावजी सिंधिया अत्यन्त कलाप्रेमी थे । उन्होंने संगीत के ग्रन्थों का निर्माण, 
संगीत सम्मेलनो का आयोजन तथा विद्यालयों के संस्थापन में गहरी रुचि लेकर अनेक रचना" 
त्मक कार्य किये । "मारिफुन्नग्रमात' के लेखक राजा नवावअली के गुट पं० बलवन्तराय शिन्दे 
माधवराव महाराज के ही आश्रित कलाकार थे । श्रीमत माधवरावजी ने सन्‌ १६१८ ई० में 
संगीत गुर प॑० विष्णु नारायण भातखण्डे को प्रेरणा से ग्वालियर में माधव संगीत महाविद्यालय 
की नीव डाली, जो सगीत की तत्कालीन परिस्थिति में एक महत्वपूर्ण घटना कह्दी जा सकती है । 
आज भी यह महाविद्यालय खालियर में कार्यरत है। 


बीसवी सदी के धूर्वार्द में पं० भातखण्डे की प्रेरणा से श्री मनोहर सदाशिव आफले 
अमितिदोत्री ने 'ताल प्रकाश” नामक तबले की एक पुस्तक को रचना की यो। श्री अमिहोत्री 
स्वयं तबला वादन में कुशल थे। आज भी उनके परिवार में यह विद्या सचित है । 


आधुनिक काल के ग्वालियर के उदीयमान तबला वादको मे श्री राजेन्द्र भ्साद (रज्जन), 
उनके भाई सज्जनलाल, उ० फेयाद्ध खाँ, उमेश कम्पुवाला, तथा मुकुन्द भाले के नाम उल्लेख- 
नीय हैं ।९ 


५. दतिया की राज परम्परा 


सत्रहवी शताब्दी के अंत में वुन्देलखण्ड प्रदेश जब अनेक रियासतों में बेँट गया तब 
दतिया रियासत को, स्वतन्त्र इकाई के रूप में स्थापना हुई । तव से सगीत की परम्परा में एक 
नवीन मोड का उदय हुआ ठया पखावज के क्षेत्र में एक नवीद इतिहास का प्रारम्भ हुआ | वैसे 
भी बुन्देला नरेश कलाप्रेमी थे । वुन्देलखण्ड के सभी राज दरबारो में कला और, कलाकारों के 
आश्रय का प्रवन्ध था, किन्तु दतिया नरेशो का कला प्रेम तो सविशेष था। सन्‌ १६४८ ई० 
में दठिया राज्य का विम्ध्यप्रदेश में विलीनीकरण हुआ । तब तक के दो सो से अधिक वर्षों का 
इतिहास वहां के राजाओं की फलाभक्ति का उज्ज्वल उदाहरण है । मद्दाराजा विजय बहादुर्रसह 
(पृत्यु सन्‌ १५५७ ई.), महाराजा भवानीसिंद (सन्र्‌ १८४७ से सन्‌ १६०७) तथा महाराजा 
गोविन्द सिंह (सन्‌ १६०७ से सन्‌ १६४८ तक) के राज्य फाल के दरमियान संगीत कला का 
चौमुखा विकास हुआ था । पखावज के क्षेत्र में तो कुदऊर्सिह पखावजी तथा दतिया महाराजा 
भवानीसिद का नाथ संगीत के इतिहास मे स्वर्ण अक्षरों से लिखा जायेगा । 
संगीत फला डो दृष्टि से दतिया में महाराजा भवादीसिद का शासन काल (सन्‌ १५५७ 
६० माधव संगीत विद्यालय के प्राचार्य, आचार्य एवं संगतकारों की मुलाकातों के आधार पर 
ठया ख्वालियर के ० कृष्णराद शंकर प्‌ढित, प० रामकृष्ण अग्निद्ोश्री तथा नारामण प्रसाद 
रखोनिणा ढ़ो मुखाकातों पर आधारित । 
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से १६०७ ई०) सर्वोत्तम काल कहा जा सकता है । उनके दरबार मे अनेक कलाकारों का 
उल्लेख मिलता है । 

दतिया दरार का संगीद विभाग 'मह॒कपा अरबाब निशात' के नाम से प्रसिद्ध था, 
जिसमें अनेक गायक वादफ सेवारत ये । इन कलाकारो में श्री कमलापति, श्री खारिया बाबा, 
उस्ताद भीखन खाँ, पंजाबी बाबा, सारायण दास, ओऔरी गुल्ला तर्तक, श्री चन्नीक्ात मात्दर, 
उस्ताद रूजू खां, उस्ताद प्यार खां, गायिका फ़रेजबरुश, उत्याचार्य मोहतलाल जी, पं० छुट्टू 
गोसाई, गायिका संवका (शक्‍्करबाई), घितार वादक रामदयाल, लालमंणि पंडा, मृददेंग सम्राट 
कुदकसिह महाराजा, जानकी प्रसाद मृदंगवादक, बलवान पखाबजी, पर्वत पखाबजी, चन्दू 
पख्ावजी, उसके पुत्र रघुदर, पौन रज्जन, धस्नु उस्ताद तवलावादक आदि के नाम भ्रमुख हैं) 

महाराज भवानी सिंह के दरबारी कलारत्त मृदग सम्राद्‌ कुदकसह णैसा समर्थ वादूक 
सदियों में पेदा द्वोते हैं । माँ जगदम्वा की उन पर बेहद कृपा थी । उनके मृदंगवादद की अनेक 
अमत्कारपूर्ण कथाएं प्रसिद हैं। उनके द्वारा मदमस्त हाथी के समक्ष गज परण बजाकर उसे वश 
भें कर देते फी किपदन्ती जाज भो जवश्रुति में सुरक्षित है। उसके वादव में जो स्क्ृत्ति तथा 
माधुर्य था, उनकी प्रस्तुतीकरण शैली में जो ववीतठा थी था उन्होंने जो विशेल शिष्य समुदाय 
उत्पन्न किया था उसी के फलस्वरूप उनकी पृत्यु के पश्चात्‌ उतके नाम से एक नवीन घराना ही 
चल पड़ा । गाज पस्तावज के जो इते-बिने कलाकार भारत में मौजूद है, उनमें कुदकर्िह 
घराते का योगदान प्रमुख है । 


६. रीवाँ दरवार की परम्परा 


संगीत परम्परा भे रीवाँ राज्य का महत्वपूर्ण स्थान रहा है। दिल्‍लो जा रहे मिया तान- 
सेव की डोली को रीवाँ के रसिक राजा रामचन्द्र जू देव दारा कन्धा लगाने को ऐतिद्ासिक 
घटना सर्व विदित है । हर 


सन १८३३ ई० में भह्दाराजा विश्ववाथ सिंह जू देव राजगद्दी पर बिराजे । वे सगौत के 
रसिक ही नहीं, स्वयं अच्छे संग्रीतज्ञ एवं साहित्यकार थे । उनका राज पुस्तकालय “सरस्वती 
पुस्तक भण्डार! बहुत प्रसिद्ध था। उन्होंने संगीत रघुतन्दता वामक एक संगीत ग्रन्थ को 
रचना की थी । देश के अनेक उत्कृष्ट फ्ाकार उतके दरबार को सुशोभित करते थे, जिनमे 
गायक बडे मोहम्मद खाँ (खालियर दरवार के भी कलाकार रहे), उ० दस्तावर खाँ प्रुपदिये, 
चाधुवाबा तथा उ० प्यार खाँ के नाम उल्लेखनीय हैं ॥ उ० प्यार खो उत्तमकोटि के कलाकार 
थे, जिन्हे लखनऊ के नवाव वाजिदअली शाह के गुरु होने का सम्मात भी प्राप्त हुआ था। 


चलश्चात्‌ के भद्दराज रघुराजसिह जू देव का राज्यकाल भी संगीत की दृष्दि से 
गोरवशाली रहा है। बड़े मोहम्मद खा के पुत्र धुनव्वर थां तया श्रधिद्ध सुखहर वादक दिलावर 
खौं-फरमजली खाँ को जोड़ो उत्तके दरबार में आश्रित थी ॥ उ० दिलावर खाँ तथा उ० करम< 
अली खो तत्कातीव वाद्यकारों में अद्वितोर माने जाते ये । 


महाराजा सघुराजसिह के पश्चात्‌ महाराजा गुलाब दिह एवं महाराजा माठंप्डसिद षू 
देव का समय आण । इन दोतों ने भी अपने वश के प्रम्प्रागत संगीत संस्कार को ययथावत्‌ 
कापम रखा । * * 
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७. मैहर राज्य को संगीत परम्परा 


मध्य प्रदेश फा मैहर राज्य विश्वविस्यात्त है । संगीव शिरोमणि बाबा उ० अलाउट्रीद 
खाँ को कर्मभूमि बने रहने के कारण मेहर अब संगीत एवं संगीतकारों का तीर्थस्थान बंद 
गया है । उ० अली अकवर खाँ, प॑० रविशंकर, श्रीमती अन्नपूर्णादिवी, पं» निखिल बनजों इत्यादि 
सैकड़ों महानुभावों का उदय स्यान होने के कारण मैहर विश्व में आकर्षण का केन्द्र है। 
जीवन की घोर समस्याओं एवं कप्दों का सामता करके तथा अपनी दीर्घ साधना के 
द्वारा सगीत पर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेने के पश्वाव्‌ बावा अलाउद्दीव खाँ अपने गुर उस्ताद 
ब॒जीर खाँ की अनुमति से देश का भ्रमण करने निकले । भारत के विविध संगीत सम्मेलनों में 
कोति अजित करने के पश्चात्‌ वे महाराजा वृजनाथ सिंह का राजाश्रय प्राप्त करके मैहर आये 
मौर सदा के लिए मेहर के हो होकर रह गए । 
उ० अल्लाउद्दीव खा ते वायोलिच, शहनाई, बंसी, सरोद, पराश्चात्य संगीत, स्टाफ 
नोटेशन एवं गायकी की विस्तृत ठालीम अनेक विद्वान कलागुरुओं से प्राप्त की थी, किन्तु यहाँ 
हम उतकी तबला तथा पखावज की साधता के विपभ पर ही चर्चा करेगे । 
उ० अल्लाउद्दीव खा दे तबले की शिक्षा अपने अग्रज उ० आफताबुद्दीन खाँ उर्फ़ फकीर- 
साहब से तथा स्वामी विवेकानन्द के बड़े भाई श्री अमृतलाल दत्त उर्फ हन्वोदत्त से पायी थी। 
पखावज को तालीम उ० बल्लाउद्दीव खाँ ने पथुरियाधद के राजा जोगेस्द्र मोहन ठेगोर के दरवाए 
के पश्ादजों पे० नन्‍्दीभट्ट से पायी थो जो स्वयं उत्कृष्ट मुदंगवादक श्री मुरारीमोहन गुप्त के 
णिप्य थे । 
राजा वृजनाथ विंह संगीत के सच्चे रसिक थे। वे उस्ताद अल्लाउद्दीन खाँ के गडाबद्ध 
शिष्य थे । वे अपने विद्वान उस्ताद को बहुत प्यार करते थे । उ० अल्लाउद्दीन खाँ की विविध 
संग्रीत प्रवृत्तियों में महाराज साहब का हादिक सहयोग एवं प्रोत्साहन रहता था। बाबा दाय॑ 
प्रस्यापिठ मैदर का ऐठिह्वातिक संगीत विद्यालय विद्यायियो का छात्रावास एवं छात्रवृत्तियों का 
प्रवन्ध तथा मैहर बेण्ड के विकास एवं प्रमति के पीछे मद्वाराज वृजनाथ पिंह का योगदाव भी 
अनन्य था । 
मैहर के राज दरबार में संगत के कार्यक्रम नियमित हुआ करते थे, जिनमें बाबा 
अल्लाउद्दीन खाँ, उनके पुत्र-परिवार तथा शिप्यगण तया देश के अनेक कलाकार भी आमंत्रित 
किये जाते थे | तबला के क्षेत्र में बाबा के शिप्य उ० फूलमड़ी का नाम भी उल्लेखनीय है । 
फूलमड़ी खाँ का मूल नाम मारस्मूल था, किन्तु उनके हाथ से फूलभड़ी की भांति निखखे हुए 
तबले के बोल सौंदर्य से+ प्रभावित द्ोइर मैहर नरेश ने उन्हे फूलकड़ी खाँ की उपाधि से 
सम्मानित डिया था । 


संगीतानुरागी कुछ छोटी स्थिसतें 
८ छरी 
मध्य प्रदेय के कतिपय जर्मीदायें का संगीत के विछस में उल्लेखदोय सहयोग रहा है, 


_ ५ उ. अस्पाउदोन खां को सुषुत्री धीमी अश्नापूर्णा देवी को मुदाझात पर आपारित 
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जिनमें छरी के जमीदार श्री महेन्द्रपाल भी एक थे। वे संगीत के ज्ञाता तथा कलाकारों के 
आश्षयदाता थे । सुप्रखिद्ध मृदंगाचार्य मुंशी श्गुताथ लाल वर्मा जी के 'ताल मजरी', “बंसी 
मंजरी' तथा 'सगीत विनोद” आदि ग्रन्थों की रचना में जमींदार श्री महेन्द्र पाल का काफी 
सहयोग रहा 


६- मुलमुला 

मुलमुल्ा के जमींदार भरी मानसिह स्वयं अच्छे तबलावादक थे। उनके वहाँ अनेक 
कलाकार आते-जाते रहते थे । मुलमुला में थी मा्तसिह तथा ५० बलदाऊ प्रसाद तिपाठी असिद्ध 
तबलावादक थे । श्री मानसिह के शिष्यो में श्री रामलाल शुक्ल का वाम उल्लेखनीय है । 


१०. किकरदा 


किकिरदा गाँव के जमीदार ठाकुर श्रीधर सिंह संगीत के कह्रदान व्यक्ति थे । उनके 
सुपुत्र ठाकुर भहेन्द्रप्रताप सिंह तबले के कलाकार हैं। ठाकुर महेन्द्रप्रताप सिह ने तबले को 
तालीम रायगढ़ के सुप्रसिद्ध मृदगाचार्य ठाकुर जगदीश सिंह 'दीन' तथा उनके पुत्र ठाकुर 
वेदमणि सिंह से प्राप्त की है। 


११. हैदराबाद दरबार की तवला परम्परा 


सगीत के प्रति हेदराबाद के निद्भामों की जानफेशानों और कंद्रदानी सुविख्यात है । वहाँ 
गुणग्राही निज्ञामो ने समीतकारों को सदा आश्रय दिया तथा बाहर से कलाकारों को आमंत्रित 
करके उनकी कला का सम्मात किया । इस प्रकार संगीत के पिकास तथा कलाकारों की उन्नति 
भे हैदराबाद का महत्वपूर्ण पोगदान रहा है । तबले के कलाकारों का तो वह मुख्य अड्डा रहा 
है। अनेक उत्कृष्ट तवला-बादफ निद्धाम दरबार में अपनो कला के प्रदर्शन के लिये उत्सुक 
रहते थे । 


इन्दौर में स+ १६२६ ई० में जब महाराज यशवन्तराव (महाराजा तुकोजीराव के पुत्र) 
गद्दी पर बैठे तब बहुत से कलाकारों ने इन्दोर छोड़कर दैदरवाद दरवार का आश्रय लिया 
था। 

इन्दौर के उ० मुसाहिब खाँ कुछ समय के लिये हैदराबाद आये थे ओर उन्होंने उ० 
हुसैन बरुश (हैदर खाँ) से कुछ तालीम भो प्राप्त को यी। उ० मुसाहिब खो निद्भाम दरवार में 
फुछ समय तक मुलाजिम भी रहे । बाद में वे इन्दोर वापस चले गये थे । उनके दोनो पुत्र उ० 
बहादुर खाँ और उ० करमु खाँ निज्ाम दरवार के आजीवन कल्राकार रहे ) उ० मुसादहिव खाँ 
के प्रमुख शिप्प उ० मोला बरूश भी हेदरावार दरबार में कुछ समय ढक रहे। उनके भाई 
फरीम बरुश वाद में हैदराबाद के ही निवासी हो गये, जो सुअसिद्ध तवलानवाज उ० मुनौर खाँ 
के दिता थे । यही कारण है कि उ० मुनीर खां हैदरावाद मे बहुत समय तक रहे और उनके 
अनेक शिप्य आये दिव वहाँ आते रहते थे जिनमें उ० अहमदजान थिरकवा तथा उ० अमोर 
हुसैन खाँ जादि भ्रमुख थे । उ० अमीर हुसैन खाँ ठो हैदराबाद के ही रहने वाले थे । वे उ० 
मुनीर खां के भाज्जे थे । वैसे उनका कर्मस्थल वम्वई रहा, किन्तु अपने जन्म स्थान हैदराबाद 
में घम्वे अर्से तक रहे । उ० मुनीर खाँ, उ० थिरकवा खाँ तवा अमीर हुसैन खँ के कारण उस 
बाज का अचलत हमें आज भी हेदयदाद में देखने को मिलता है । 

र४ 
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हैदराबाद दरबार में सहारनपुर के उ० बुन्दू खाँ के युयुत्र तववानवा् उ० जंगवल्च 
खाँ आधित कलाकार थे । उतेके गुण की चर्चा तथा कला की अशंसा उ० मिरकवा खाँ तथा 
उ० अमीर हुसैन खाँ किया करते थे । 


मृदंगवादक नाना पानसे के अम्ुख शिष्य पं० वामतदाब चांदवडकर भी विद्धाम दरबार 
के प्रमुख कलाकार रह चुके हैं । वे तबले के सिद्ध॒हृस्त कलाकार थे । पानसे दी ने चाँदव्डकर 
को मुख्यतः तबले को हर शिक्षा दी थी। भी जगन्नाथ राव भी निद्ञाम के प्रिय कलाकार ये । 
वे हारमोनियम वादत में छो धिद्धहस्त थे ही तबल्ना की उत्तम जानकारी भी उन्होने श्री० वासत- 
राव चाँदवडकर के शिष्यत्व में ग्रहण की थी। तदुप्शान्त प॑० वामनराव के छोटे भाई और 
शिप्य ० लक्ष्मणराव भी दक्ष कलाकार माने जाते ये। थे सृर्दगपुराण में निष्णाठ थे । पौरा- 
जिक्र कथाओं को थे मुदंग पर प्रस्तुत करते थे । निद्भाम के दरवारी कलाकार न द्वोते हुए भी 
थे निद्याम के झृपापात्र मे । उनका मृदगपुराण हैदराबाद में ही तही दूसरी रियासतों में भी 
लोकप्रिय थी । इन्दौर दरबार के श्रीमतत तुकीजीराव समय-समय पर उतको आमंत्रित किया 
करते थे । अतः हैदराबाद को तरह ही इन्दौर तथा उसके आसपास के प्रदेशों में वें बहुत वीक" 
प्रिय हो चुके थे ! यद्यपि महाराज तुफोजीराव उनकी अपने दरबार में नियुक्त करता चाहते थे 
ठयापि साधु भरक्षत्ति के लक्ष्मणराव इस बंधन भें तही बंधन चाहते थे । अतः उन्होंने अपने एक 
सूरदास शिष्य को दरवार में नियुक्त कराकर सन्यात्ष ग्रहूय कर लिया था । 


प० वामनराव चाँदव्ठकर के एक शिध्य श्री गुरुदेव पटवर्धव थे जो पखावज सीखने के 
हेतु हैदराबाद आकर बस गये थे | पं० गुरुदेव, १० विष्णु दिगम्बर जी के समकालीन एवं 
पनिष्ठ मित्र थे । एक अच्छे फलाकार के साथन्साथ वे बहुत बच्छे शिक्षक भी थे । प० विष्णु 
दिग्म्बर पलुस्कर के शिक्षण कार्य में उत्तका भी योगदान रहता था । 


हैदराबाद निवासी पं० मार्तण्डराव, श्री चाँदवडफर के तीसरे शिप्य थे । तबता तथा 
पंखावज् दोनीं पर उनका प्रभुत्त था। वे लगकारी में विष्णाद थे तथा ताल की कठित बातों 
को वे जातते थे । उन्होंने अपने भानजे रगवाय काले को सिखाया था, जो 'हैदराबाद म्यूजिक 
एन्ड डान्स कॉलेज! के प्राध्यापक रहे | पडित मार्तण्डबुवा के दूसरे शिष्य श्री रगनाथ बुदी 
देगलुरकर यद्यपि अवेजोगाई (महाराष्ट्र) के निवासी थे, वे लम्बी अवधि तक विजाम के दरवारी 
फुलाकार थे और वे भी लयकरो में निप्णात भे । 


प्राप्ठ जानकारी के अनुसार हैदराबाद दरवार में एक स्त्री पलावज वादिका पी, 
जिनके विपय में सुश्री केसरवाई केलकर ने श्रो वामनरव देशपाण्डे को एक रोचक पदवा 
सुतायी थी । मुझे श्रो वामदसव देशपाण्डे के स्वमुख से उस घद्ष्वा को सुनने का सौसाग्य श्रोप्ठ 
है, जो कुछ (स प्रकार है--लगभग पचास-पच्रपन वर्ष पूर्व की बात है। एक बाद श्रीमती 
केसरबाई निडाम के आमंत्रण से अपना ग्रायन प्रेश् करेले द्ददवाद यणी हुई थीं। गरायव की 
समात्ति पर उन्हे पढ़ा चला कि विडाम के दनानखाने मे एक बहुत द्वी वृद्धा किन्तु अत्यत ग्रुणी 
मद्दिता पखरज वादिक़ा हैं जी बेयमों को पखावज सुदावी है, सिसाती हूँ दया दरबार के कताकारो 
मो साव-संगत भी फरतो हैं । फेंसरवाई ने तुरन्च उस महिला से मिलने को इच्छा प्रय्ठ की | 
मिलने से पठा चला हि ये अति बृद्धा हो बुकी दे भौर प्खादन बजाने मे असमर्थ हैं| केसरवाई 
को उतका पखायत् सुनने डी बहुत इच्छा थी, किन्तु वृद्धावरवा के कारण उनको शक्ति क्षीण 
हो घुड़ी यो । अठः थे बजा नहीं सड़ो। किन्तु उन्होंने पस्सावज को थनेक्ष सुन्दर परणें पढ़ कद 


( १८७ ) 


सुनायी जिससे केसरबाई मंत्रमुग्ध हो गयी। केसरबाई के केथनानुसार पेह महिला पखावजी, 
मृदंगाचार्य माना पावसे जी की सुपुनत्नी थी। यद्यपि हमारे पास ऐसा कोई प्रमाण नहीं है जो 
सिद्ध फरे कि वे नाता पानसे की ही पुत्री थी तथापि ऐसी उच्च कोटि की महिला कलाकार 
हैदराबाद दरबार में मौजूद थीं, यह हकीकत, वहाँ के निद्धाम के कलाप्रेम तथा उन्तकी भरणप्राद्द 
दृष्टि का, तथा भारत मे महिलायें भी वर्षों से तवला तथा पखावज वजाती चली आ रही हैं, 
इस तथ्य का प्रत्यक्ष प्रमाण है । 


हैदराबाद दरबार की एक दूसरी तवला प्रम्परा भी काफी प्रसिद्ध हे जिसका सिलसिला 
आज भी मौजूद है । उ० तानरस खाँ के समकालीव उ० हुसेव बख्ण, निद्भाम दरबार के तबला 
नवाज हो गये हैँ। वे फण्क्खाबाद घरानें के सस्थापक हाजी विलायत अली के दामाद एवं 
शिष्य थे । उनके गुण की चर्चा अनेक गुणीजनों के मुख से सुनने को मिली है । उ० हुसेत बख्श 
ओऔलिया प्रकृति के मस्त कलाकार थे । उनके हाथो में इसना माधु्य था कि जब वे ठबला 
बादन करते थे ठव मानों कोई गा रहा हो ऐसा आभास होता था। इसीलिये निज्ाम को 
उनका तबला बहुत प्रिय था। निद्ञाम के आदेशानुसार मियां हुसेव बरुश उनके शयवकक्ष के 
पास बैठकर पूरी रात तब॒ला बजाया फरते थे और उनका तबला सुनते-सुनते निद्ञाम सो जाया 
करते थे । 


खाँ साहब अत्यन्त भोले और अनपढ़ व्यक्ति थे, किन्तु ईश्वर के प्रति उनका अनुराग 
अनन्य था । कहते है कि रास्ते में चलते-चलते पैरों तले आने वाले प्रत्येक कागज के टुकड़े वे 
इसलिये उठा-उठा कर नदी में बहा देंते थे कि पता नद्दी किस पर अल्ला का नाम लिखा हो । 
अत्त: लोग उन्हे बावला समझते थे। निद्भाम को अपने इस फुकौर कलाकार पर बड़ा नाद 
था । हुसेन वरूुश ने अपने दामाद अल्लाउद्दीव खाँ (जिन्हें अल्लादिया खाँ भी कद्दा जाता है) को 
शिक्षा दी थी । वे भी अपनी कला में वहुद निपुण थे । हुसेत बस्श और अल्लाउद्दीन खा की 
शिप्प परम्परा से हैदराबाद में तबले का काफी प्रचार हुआ | आज भी यह प्रम्परा जीवित 
है । 3० अल्लादिया खाँ भी अपने ससुर की तरह निद्धाम के आश्रित कलाकार थे । उनके दोनों 
पुत्र ० मोहम्मद खाँ तथा उ० छोटे खाँ ने तबले के क्षेत्र में काफी नाम कमाया ॥ इन दोलों 
भाइयों के अनेक शिष्य आज भी हेदराबाद में हैँ । हु 

आजकल इस घरानें के शिष्प शेख दाऊद खाँ का नाम भारत भर में प्रसिद्ध है। शेख 
दाऊद खाँ ने लम्बे काल तक उस्ताद अल्लाउद्दीव मर, उस्ताद सोहम्मद खाँ, तथा उस्ताद छोदे खाँ 
से शिक्षा पायी है। उनके पुत्र शब्बीर निस्सार खाँ मी तबला वादन में दक्षता प्राप्त कर रहे 
हैँ। उस्ताद दाऊद के प्रमुख शिष्यों में हैदराबाद म्यूजिक फालेज के प्रान्यापक श्री नन्‍्दकुमार 
भादलोदे, जबलपुर के श्री किरण देशपाण्डे, मद्रास के श्री विश्वमृरत्ति तथा श्री राम जाधव, 
विजयवाडा के श्री प्रभाकर, बंगलौर के श्री गौरग कोडीकल गुर तन्दन, मैसूर के श्री पी० 
बालकिशन, औरंगाबाद के श्री विज्यकुमार अददेरकर, लातुर के श्री रविन्द्र कुलकर्णों 
दैदरादाद के सर्वश्नी लक्ष्मैया, ओमकार प्रसाद, केसैया, देहरादुत के विजय कृष्ण तथा अमेरिका 
के डेविड फोर्टनी आदि प्रमुख हैं १ 
६. गवनमेन्द कोनेज आँफ़ म्यूजिक एन्‍्ड डान्‍्स, हैदराबाद के प्राचार्य, आचार्य एवं उस्ताद 


मोह बता उस्ताद छोटे खाँ के शिप्यो तथा उस्ताद शेख दाऊद ला की मुनाकतों के 
आधार पूर।  .,, 


( रैंप ) 
राजस्थान की दरवारी परम्पराएँ 


१२. जयपुर दरवार फी परम्परा 


राजस्थान की कलात्मक भूमि ने हमारी अनेक ललित कलाओं को सुविकसित होने का 
अवसर दिया है। वहाँ के राजा-मदह्ााराजाओं ने सदियों से कला और कलाकारों का पोपर्ण 
किया है तथा उन्हें प्रोत्साहन देकर संगोत को जीवित रखने का उत्तरदायित्व निभाया है। वहाँ 
की राजवादी जयपुर का संगीत के क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थाव है। गरायत, वादन, दृत्म इन तीनों 
कलाओं का अभ्यास, विकास एवं संरक्षण वहाँ होता आया है। अतः संग्रीत के विकास में 
जयपुर घरानें का अपना महत्वपूर्ण योगदाव रहा है । 


जयपुर दरवार का भुणीजन खाना 


जयपुर राज्य के कलाकारों का एक दिलचस्प इतिहास है और वहाँ का 'गुणीजन खाना! 
उसकी एक महत्वपूर्ण कड़ी है। आज भी जयपुर दरबार के राजकीय पुस्तकालय में 'गुणीशन 
खाने” का इतिहास सुरक्षित है जो जयपुर घराने को परम्परा पर महत्वपूर्ण प्रकाश डालता 
ह्दै ॥१० 

ऐतिहासिक तथ्यानुसार सत्र १७२७ ई० में सवाई जयसिह द्वारा जयपुर अथवा जयनगर 
की स्थापना हुई । इसके पूर्व वहाँ की राजधादी आमेर थी । राजा मार्नधिह (सत्र १४६० से 
सन १६१५ तक) के राज्य काल में शुपद गायकी एवं पखावज वादन का आमेर में काफी प्रचार 
था। उनके भाई राजा माधोर्सिंह भी कला संस्कृति के पोषक थे । महाराजा सवाई प्रतापर्तिह के 
समय में तो 'गुणीजन खाने” की अभूतपूर्व प्रगति हुई थी । मद्दाराज स्वय॑ कवि एवं गायक थे । 
उदके गुरु उ० चाँद खौँ गुणीजन खाने के धान कलाकार थे ! सवाई प्रठापक्षिह के उत्तरा- 
घिकारी सवाई रामसिह का शासनकाल 'ग्रुणीजत खाने? का स्वर्ण काल भावा जाता है, वे उ० 
रजबभली खां के शिप्य थे । 

जयपुर का ऐतिहासिक “गुणीजन खाना? देश भर में अपने आप में एक था। देश के 
सैकड़ों कलाकार जयपुर दरवार के गुणीजन खाने में आदर-संम्मात पाते थे। मुगल साधा 
के पतन के पश्चात्‌ परुस्यव: दिल्‍ली से बहुतेरे कलाकार जयपुर आये थे । राज दरबार में गुणी- 
जत खाने के कलाकारों को महफिल तो हीठी हो रहती थी, साल भर में तोद-चार बड़े संवीव 
मह्दीत्खव भी हुआ करते थे | इनके उपरान्त वहाँ के विद्वात्‌ कलाकारों द्वारा संगीत विपयक 
पुरतकों छी रचनाएं भी दुआ करटी थी । राजा माधोधिदह के भाश्रित खानदेशवाशों सगीतश 
कवि पुंडरीे विद्ठुल ने 'राग मंजरी' की रचना वहा पर ही फी थी। सवाई जयसिह के राज्य- 
काल में रागों को कई चित्रावलियाँ बनायो गयी थीं। महायजा सवाई भरतापसिह ने अनेक ग्रथों 
ही रचना करवाई थी, जिनमें “थी यथा गोविन्द संगीतसार” (साव अध्याय) अनुपम कृति है । 
संगीत राग फल्पदुम! को रचना सवाई रामधिंह के समग्र में हुई थी। आज भी जयपुर के 
दरबारी पोयोखले के खास मोदर विभाग में सम्रहीत संमीत शास्त्र की दुर्लस पोषियाँ एवं पाडु* 


१०. (क) गुणीदन खाना (सिख) डा० चत्धमणिसिह, राजस्थान पत्रिछा, १८ नवम्बर १६७७, 
पृष्ठ ६ ॥ 


(ख) जयपुर दरबार के राजफ्रोय दफ्तर में संग्रद्वित पुराने कागजातों पर आधारित । 


( १८७ ) 


लिपियाँ, वहाँ के राजाओं के संगीत प्रेम का प्रत्यक्ष प्रमाण प्रस्तुत करती हैं। सुप्रसिद्ध गायक 
उ० अल्लादिया खाँ ने अपूत्ती आत्मकथा में जयपुर के 'गरुणीजन खाने' की काफी प्रशंसा की है 
तथा वहाँ के अनेक आश्रित गायक वादकों के ताम्त भी ग्रिताये है। 


“बहियो' के अनुसार रामसिह द्वितोय के समय में गुणीजव खादे में ६२ कन्ताकार थे, 
उनमें ४ फथक नर्तक, २२ सारंगी वादक, ४५ गामिकायें तथा नर्तकियाँ, १७ पुखावजी, 
५ रसधारी मंडली वाले, ६ फरताली तथा साजों को ठीक करने वालों का भी उल्लेख है। 


महाराजा माधोर्िह द्वितीय के समय के गुणीजन खाने के कलाकायों की जो सूची हमें 

प्राप्त हुई है, उसमें १२४ कलाकारों के ताम गिनाये गये हैं ॥ इलमें से १५ प्ावजी के वाम 

मिलते हैं जो इस प्रकार हैं :*१ 'छुटुन खा, द्विम्मद खाँ, हिदायत बलो, इवायत अली, मदद 

“अली, कुतुब अली, किझपे, मीस्वरूश, भुवतों, चौथू, रामकंवर, सबलदास, भजीजुद्दोत, 

जगन्नाथ प्रसाद पारीक ) इनमें से सुप्रसिद्ध प्लादजी जगन्नाथ प्रसाद का देहान्त तो कुछ वर्ष 
पूर्व दी हुआ है । उचको राजस्थान संगीत बादक अकादमी ने भी सम्मादित किया था। 


जयपुर का प्खावज घराना अर्थात्‌ नाथद्वारा को पखावज परम्परा 


जयपुर क। पखावज घराता सदियों पुराना है जिसका प्रारम्भ आमेर से हुआ है। धस 
घरानें के चंशज श्री पुर्षोत्तम दास के अनुसार इसका प्रारम्भ दादाजी तुलसी दास के द्वारा हुआ 
था। उनके पौत हालुजी ने इस क्षेत्र में सविशेष कोति अजित की थी। अतः हालुजी का नाम 
तथा इस परम्परा की प्रसिद्धि उतके समय में विशेष रूप से हुई ) यद्यपि आमेर में हालुजो के 
नाम से बरी हालुजी फ्री पोल आज खण्डहूर बन चुकी है तथापि जयपुर शहर में आज भी 
हालुका मोहल्ला है, जिसमें इस घधरानें के वशज एवं दूसरे अनेक गायक-वादक रहते हैं । 
हालुझा भोहत्ला में रहने वाले आज के प्रधुख कलाकारों में वाराणणजो, मांगी जी, बद्री पथा- 
वक्षी, जोराबर सिंह (ग्वालियर वाले नहीं) आदि के नाम प्रमुख हैं । 

जयपुर घरानें में अनेक कलाकार पीढ़ी दर पीढी होते रहे, जिनमे हालुजी के परौज 
झूपराम को नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । वे अपने युग के उत्कृष्ट पुखावजी थे । वे जोध- 
पुर दरबार के आश्रित कलाकार के रूप में वर्षों तक वहाँ रहे । वहाँ पहाइसिह पसावजी से 
उतकी धनिष्ठ मित्रता द्वो गई। यद्दी कारण है कि उनके पुत्र बल्लभदास को पहाड़ुसिह जैसे 
समर्थ एवं विद्वान पखावजी से शिक्षा ग्रहण करने का अवसर मिला था। जोवन के अन्विम 
दर्षों में ५० रूपराम अपने युवा पुत्र वल्लभ दास के साथ जोधपुर छोड़कर नाथद्वारा आकर बस 
गये थे और भगवानु श्रोनापजी की सेवा में जीवन के अन्तिम समय तक रत रहे । यही से इस 
घराने को परम्परा में नवोत मोड़ जाया । 

शी रुपराम के बाद इस घरानें में जितने भी कलाकार हुए, दे सव के सव श्री ठाकुरजी 
के सेवक तथा नाथद्वारा के निवासी बने रहे | रूपराम के पुत्र बल्‍्लभदास, पौत शंकरलाल तथा 
खेमलाल, प्रपेष घनश्दाम दास तथा उनके पुत्र पुण्पोत्तरदास सभी वश परम्परागत नावद्वारा 
में ठाकुरजी को सेदा एवं पुखादज कला को साथना करते आ रहे हैं। यही कारण है कि इस 
पटाने को जयपुर के साथ-साथ वायद्रा की पखावज प्रम्परा के नाम से भी सम्बोधित किया 


११. जयपुर दाज्य के विलय के परचात्‌ वहाँ का गुणोजन खाना? बन्द गया 
न ॥ और व; 
व्दीं समाप्त हो गई। ४ कट तय 
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( १६० ) 


जाता है। आज भी पुरुषोत्तम दास के दो भावजे रामकुंप्ण तथा श्यामलाल एवं ताठी प्रकाश- 
चन्द्र नाथद्वारा में रहकर इस परम्परा को आगे बढ़ावे का उत्तरदायित्व मिभा रहे हैं। पुस्पोत्तम 
दास पखावजी दिल्‍ली के कथक केन्द्र में भी वध्यापक रहे । अतः नाथद्वारा, दिल्‍ली ठथा दूसरे 
शहरों में भी उतके अनेक शिष्य फैले हुये है १९ 


जयपुर में तवला पखावज के अन्य कलाकार 


जयपुर राज्य के गुणीजनखानें मे सर्वश्री उस्ताद हिदायत अली, मदतअली, इतागत 
अली तथा कुतुबअली जैसे कुछ पखावजी ये, जो पखावज के साथ-साथ तबले में भी निषुण ये । 
मदतअली' तथा कुतुबअली के विषय में विशेष जानकारी प्राप्त नही होती । किन्तु उस्ताद द्विदायत 
अली के शिप्यों में जयपुर के मौबावस्श तथा कल्लू खाँ के वाम मिलते हैं जिनके शिष्य भुल्लव' 
खाँ वर्षों तक आकाशवाणी जयपुर के कलाकार थे । इनायत अली के पुत्र गमरू खाँ अच्छे” 
तबला वादक थे जितके पुत्र खुरशीद बली आजकल कराची रेडियो के कलाकार हैं। 


टोंक (राजस्थान) के जमोर मोहम्मद खाँ जमपुर के उल्लेखनीय तबला वादक हैं। 
उनके परिवार में तबले की शिक्षा परम्परागत चली आ रखी है। उतके पिता ग्रुवाम मोहम्मद 
खा अच्छे कलाकार थे, जिन्होंने सोनीपतवाले उस्ताद गुलाम मोहम्मद करमबरूश से तथा नावा 
ममदु से दीर्घ शिक्षा पायी थी | गुलाम मोहम्मद करमबरूश दिल्ली घरानँं के थे, जिनके पुत्र अब्बू 
खो जिलवादी तथा पत्र बशोर खाँ भी अच्छे कलाकार माने गये । बशीर खाँ पाकिस्तान में 
रहे । जयपुर के आकाशवाणी केन्द्र में अमीर मोहम्मद खाँ फल्ाकार रहे । जयपुर के मूल चंद 
तबला वादक वहां के एक अन्य कलाकार हैं | उनके पुत्र हरिनारायण पवार वहाँ के महाविद्यालय 
में अध्यापक हैं ।१३ 


जयपुर घरानें की कत्थक-नृत्य परम्परा 


जयपुर अपने कृथक ठत्य के कारण देश भर में प्रसिद्ध है। कथयक पडित हनुमान 
प्रयाद, उनके तोतो पुत्र पडित मोौहनलाल, पडित विर॑जीलाल तथा पंडित नारायण लात, एवं 
इसो घरानें से सम्बन्धित पडित जियालाल, पड़ित सुन्दर प्रखाद तथा पडित नारायण प्रढाद 
जृत्य में तो प्रवीण थे ही तबला वादन में भी अत्यन्त निष्णात माने जाते थे । कथक धराने में 
नृत्य के साथ-साय ठबले की निपमबद शिक्षा आज भी दो जातो है जिसके फलस्वरूप हृत्यकार 
उबलावांदन में भी प्रावोष्प प्राप्त करते हैं । उत्य फी प्रधानता के कारण इस क्षेत्र में ठबले का 
दीप प्रचार एवं उसके भ्रति विशेष रूचि देखने को मिलती है । आधुनिक समय में इस परानें 
के कथपक विरंजीलाल के धिप्प हिदायत खां माने हुए तबलावादफ हैँ । द्विदायत खा दिल्‍ली के 
पूल निवायों हैँ । किन्तु उनके वाना उस्ताद मौलाबरुध घाऊसी जयपुर के गुणीजतखाने के गयेये 
थे अतः वे बचपन से ही जयपुर आकर बस गये, वहीं उनकी शिक्षा-दीक्षा हुई । द्विदायठ खाँ ने 
बिरंदीजाल के उपरान्त बपने ठाऊ अधरफ छा, उस्ताद बादोम खाँ जछरेवाले तया फ्रषर् 
के दूसरे गुपोजनों से भी तानीम ली है। कथऊ घरानें के उस्तादों से सीख़कर अनेक कुशल 
१३. मृदंगसागर : घनश्यामदास पखावजों, पृ० १ से १० ठमा पुरंपोत्तरदास पखावजी को 
मुलाझत के आधार पर । 
१३. घगपुर दरवार के राजडीय दफ़्तर में संग्रदीत पुराने छागजातों पर आधारित तथा 
गुघोजन छाना (सेछ) ढो० घन्द्र्मण सिह ॥ 


( १६१ ) 


तबलावादक प्रसिद्ध हुए है जिनमें पंडित जियालाल के शिष्य प्रो० लालजी श्रीवास्तव 
(इलाहाबाद) का नाम विशेष रूप से उल्लेखवीय हैं [१४ 


१३. जोधपुर दरवार की परम्परा 


जयपुर की भाँति जोयपुर के राजाओं में भी कघा के प्रति स्नेह था । हम वायद्वारे की 
प्रम्पय में देख चुके है कि रूपराम पखावजी वायद्वारे में स्थायी होते के पूर्व जोधपुर दरबार 
के आश्वित कलाकार थे। वे विशेष रूप से जोधपुर के राजा द्वारा जयपुर से आमंत्रित किये 
गये थे। रूपराम के समकालीन पहाड सिह परखावजी का भी उल्लेख मिलता है। वे अपने युग के 
प्रखर विद्वान पखावज वादक ये तथा दिल्ली को परम्परा से सम्बन्धित थे और जोधपुर के 
कलाप्रिय राजाओं के आमत्रण से वहाँ आकर बसे थे । उनके पुत्र जौहर सिह भी अच्छे फणा- 
कार माने गये जो मृत्यु पर्यन्‍्त जोधपुर दरवार के आश्रित कवाकार बने रहे | इसी परम्परा के 
गुलाब सिंह तथा उनके पुत्र कुदेरसिह एवं गोविन्द सिंह वड़ौदा दरबार के 'कलावन्त कारखाने' 
के फलाकार रहे ।१४ 


१४. उदयपुर की परम्परा 


शजस्थाद के उदयपुर नग्रर में उस्ताद अब्दुल हाफिज साँ रहते थे । वे इन्दोर के उ० 
रहमाव सौ, उ० भूरे खाँ तथा उ० जहाँगीर खाँ के शिष्य थे । अपने »)7 में वे उबला के 
भंडार थे । महफिलो को जीउने के उपरान्त उन्होंने मुक्त हृदय से विद्यादाद भी किया था। 
आज उदयपुर शहर में जो कुछ दबा मोज्ुद है वह उ० हाफिज खाँ की देन है। उनके प्रमुख 
शिष्यों में सर्वश्री (स्व०) चतुरलाल, अजोज खाँ, योगेश नारायण दात्या, रामनारायण बानावत, 
जगदीशचन्द्र वर्मा, राखीलाल आदि प्रमुख है । उदयपुर के दूसरे कलाकारों में उ५ हिदायत खाँ 
फे शिष्य श्री हरिभोम वर्मा का नाम भी भा जाता है ।१६ 


गुजरात, सौराष्ट्र की दरबारी परम्परा 


आरत में अंग्रेजों के शासव काल में अनेक छोदी-मोटी रियाउ्ततों के राजा-महाराजों, 
न॒वाब-ठाकुरों ने अपतीअपनी रुवि के अनुसार संगोत एवं सगीतकारों को आश्रय दिया, जिनमे 
गुजरात तथा सोराष्टू के रजवाड़ों का भी नाप्त जाता है । सन १८०० ई० से सत्‌ १६४७ ई० 
तक के डेढ़ सो वर्ष के फ्राल में, इन देशी राज्यो में शिल्प, साहित्य, चित्र एवं सगीत कला का 
जो चतुर्मुख्ध विकास हुआ है वह अनुन्प है । यद्यपि कला के क्षेत्र में गायकवाड राजाओं का 
बड़ीदरा राज्य प्िरमोर माना जाठा है किए भी जामनगर, जूनागढ़, भावनगर, पोरवन्दर, 
भोखी, धसमपुर, लुणावाड़, बासदा, सथरामपुर, पालणपुर, ईडर, देवगढ़वारिया, गोधरा, 
बढ़वाण, मागलोर, चुड़, साणद, पादण, कच्छ इत्यादि गुजरात सोराष्ट्र की छोटी-छोटी 
रियासतों के राजाओं ने भी संगोठ कला ठथा उसके कलाकारों को काफी मोत्साहन दिया था 


१९ गुजरात के बड़ोदा राज्य का सांगोतिक इतिहास 


संगोत के प्रचार, भसार एवं सरक्षण में बढ़ौदा राज्य का स्थान महत्वपूर्ण है। वहां के 
१४. उ० हिदायत खां की मुलाकहाद पर बाधारित | 
१५० मुदगधागर : लेखक पृवश्यामदास पखावजी पृष्ठ ह से १० 
१६. उदयपुर के तबलावादकों की मुलाकातो पर बाधास्ति | । 


( शध्रे ) 


श्रीमन्‍्त फतेहसह राव गायकवाड, श्रीमन्‍्त खाडेराव गायकवाड तथा श्रीमन्‍्त सियाजी राव 
भायकवाड जैसे कलाग्रेमी राजाओं ने संग्ोठ तथा संगीतकारों को जो आदर-सम्मात दिया था, 
उसके कारण उनका दरबार, देश भर के संगीतकारों एवं विद्वानों का आकर्षण केन्द्र बन गया 
था। 

कहते हैं कि खाडेराव जो महाराज के समम में वड़ौदा दरबार में सैकड़ों की संख्या में 
गायन, वादन, नर्तत तथा लोक संगीत के कलाकार विद्यमान थे (१९ 

संगीत के क्षेत्र में क्राति कही जा सके ऐसी दो प्रमुख बाते वहाँ के दरवार में हुई थी, 
जो निम्नलिखित हैं--१ 


(१) देश में शाद्घीय संगरोत का सर्वप्रथर विद्यालय की सेन १८८६ ई० में स्थापना । 
(२) अखिल भारतीय संगीत परिपद का आयोजव । 
शास्त्रीय संगीत विद्यालय की स्थापना 


शाद्धीय संगीत के शिक्षण के हेतु सगीत के प्रथम विद्यालय की बड़ोदा में चन्‌ ३८८६ 
ई० के फरवरी माह में, महाराजा सियाजी राव गायकवाड़ के द्वारा हुई। इसकी स्थापना के 
पश्चात्‌ लाहोर का गाधर्व महाविद्यालय (सन्‌ १६०१ ई०), खालियर का माधव सग्रीत 
महाविद्यालय (सत्र १६१८ ई०), लखनऊ का मोरिस म्यूजिक कॉलेज (सत्र १६२५ ई०) तथा 
पुणे का भारत गायव समाज अस्तित्व में आया। इस संग्रीत विद्यालय में गायन, पते 
बादन, पलावज एवं तबला आदि का प्रशिक्षण दिया जाता था। आरम्भ काल में विद्यालय 
का संचालन उस्ठाद मौलावरूश नामक एक विद्वानु को सौंपा गया था। उन्हीं दिलों वहाँ से 
संगीत की अनेक पुस्तकें प्रकाशित हुईं जिनमें तालवादन के क्षेत्र मे उस्ताद उस्मान खाँ सुलताब 
खां कृत 'ताल पद्धति! (सन्‌ १५८८ ई०) पुस्तक उल्लेखनीय हे । 


आज बड़ोदा का “महाराजा सियाजो राव म्यूजिक कालेज' अपने ढंग का एक संगीत 
प्रशिक्षण केन्द्र है, जो सन १८५६ में स्थापित प्राथमिक संगीत विद्यालय का विकसित रूप है । 
उस विद्यालय के प्रथम प्राचायें का मानद स्थान विश्यात वोणा वादक एवं शाद्घत्ञ पढित 
हीरजी भाई आर० डावटर ने फरीब पदचीस वर्ष तक सुशोभित किया था ॥१ 


सोद :--बड़ौदा का नाम परिवत्तित होकर वड़ोदरा दो गया है । 
अखिल भारतीय संगीत परिपद्‌ का आयोजन 


अखिल भारठोय स्वर का सर्वप्रथम संगोठ सम्मेलन समर १६१६ ईं० में थ्रीमन्त सियाजी 
दाद गायकवाड़ को अध्यक्षता एवं संरक्षण मे वड़ोदरा में थायोजित हुआ । संग्रोत के इतिहास 
में इस परिषद का जायोजन गोखपूर्ण पटवा है । इसे आाधुविक युग के संदोतोत्यान का प्रथम 
चरण कह्दा जा सकठा द्वे ) इस प्ररिपद्‌ में देश भर के गुणीजव, विद्वान, सगोठज,, समीठ प्रेमी 
राजा-मद्ाराजाओं एव रसिऊ जनता ने भाग लिया था । इसका कुशल सचालन संग्रीत जगत 
१७. गुजराव अने संगीत (युजरातो लख) 'समरोत चर्चा नाम पुस्तक मे संकलित, लेखक : 

प्रो, भार, सी. मेहता, पृ० ६।॥ 

२८, दही, हृ० ६-३॥ 
१६. पहित दरों भाई भार० डॉय्टर डो मुलाझइात के आापार पर। 





( १६३ ) 


के समय विद्वान पडित विष्णु दारागण माव्ंडे ने किया था। इस ऐतिहासिक संगीत परिषद्‌ 
मे संगीत विप्‌मक अनेक प्रशतों पर महत्वपूर्ण चर्चा हुई थी । परिषद की योजना और ठहयवों 
का निर्देश करते हुए प्रो. आर. सी. मेहता लिखते हैं : 

'हैल्ला सौ वर्ष नी प्रथम अखिल हिंच्द परिषद, राजाश्रये बड़ोदरा मां १६१६ मां 
भराई ए संगीत ना इतिहास भा एक घणी ज महत्व दी वस्तु तरीके सामरवी जरूरी छे । भा 
परिषद भा हिन्द भर मां थी गायक वादकों आव्या हता, ने पंडित भातखडे री दोस्वणी वीचे 
संगौद विषयक अनेक प्रश्नों छणाया दृता | आज नी मध्यस्थ संगीत ताटक अकादमी (दिल्ही) 
ए पोताना कार्यप्रदेश विशे जे आदर्शो सस्मुख राख्या छे तेमा वा महत्व वा सपला, था पहेली 
परिषद नी योजना ने ठराघों मां जोई शकाय छे ॥7+ 


कलावन्त कारखाना 

बड़ोदरा सगीत विभाग में राज्य की ओर से एक ओर भी महत्वपूर्ण विभाग चलता 
था जो 'कलावन्त कारखाने! के नाम से असिद्ध था। इस कलावन्त कारखाने को आफताब्रे 
मृसिकी उ० फैयाज़ खाँ से लेकर भारत भर के करीब डेढ़ सो कलारत्न सुशोभिव करते थे 
इस विभाग का सचालन सुप्रसिद्ध सगीतज्ञ पडित हिरजी भाई डाक्टर करते थे। कलावन्त 
कारखाने के इत कलाकारों ने गामव, वादन के कार्यक्रमों को प्रस्तुत करने के उपरान्त अनेक 
शिष्य तैयार किये और इस तरह विद्या का यथेष्ट प्रचार किया । 


कलावन्त क्ारखाते के तालवाद् के कलाकारों में उ० नासिर खाँ पखावजी (बाँदा), 
पडित गंगाराम जी मुदंगाचार्य (बज), उ० ऋरीमबख्ण (इन्दौर), श्री गुलाब सिंह तथा उनके 
दो पुत्र कुबेर सिंह तथा गोविन्द सिह (जोधपुर) के ताम विशेष उल्लेखवीय है । 

उ० भासिर खाँ पसाबजी (बॉँदा) वर्षों तक बड़ोदरा दरबार के दरवारी कलाकार 
रहे। वे महाराज खान्डेराव तथा महाराज सियाजी राव के दरबार के उत्कृष्ट कलारत्त 
थे। उन्होने पखावज एवं तबले के अनेक शिष्य तैयार किये जिनमें सर्वश्री कास्वाप्रसाद, हिम्भत- 
राम बरुशी, विष्णुपत्त जोशी, गणपतराव बसईकर, कृष्णराव लक्ष्मण शिलेदार तथा उनके 
पुत्र निसार हुसेन खाँ और पौत्र नजोर खाँ प्रश्ुख हैं। कान्ता प्रसाद जी की ख्याति भारत 
भर में प्रसिद्ध थी। श्री नरदर शंभुराव भावे मे उ० नासिर खाँ की वादद दौली पर एक 
कलात्मक पुस्तक मराठी भाषा में तैयार को थी, जिसका नास है “मरहुम नासिर खाँ याचा 
मृ्दंग बाज ।? 
१६. भावनतगर 


सोराष्ट्र के भाववगर राज्य के महाराजा भावधिंह जी भो सगीत के रसिक एवं जाता 
थे । अतः उनके दरवार मे भी कलाकारों का उचित सम्मान हुआ करता था। भावनगर के 
दरबारी कलाकार पंडित डाह्मालाल शिवराम ने सन १६०१ में 'सग्रीत कजाघर' बामक एक 
इहद अंथ फो गुजरादी भाषा में रचना को थो, जिसमें ग्रायत तथा तंतवादन के अतिरिक्त 


उालशासत्र तथा विविध' तालों का चक्र सहित विशद वर्णन मिलता है । 
3 पम मकर ललकी 


३०, भरुजरात बने धगीव (गुजरात लेख) “संगीत चर्चा” वामक में संकलित : ले 
प्रो: आर, सो, मेहता, पृ५६। ,, न या 


२५ है के कई 


( र&४ ) 


१७. जामनगर 


जामनगर के पडित आदित्यराम जी का नाम पूखावज के क्षेत्र में विशेष महत्व रखता 
है। बलदेव सा परम्परा के इस लोकप्रिय कलाकार को आज भी लोग बड़ी श्रद्धा से याद करते 
हैं और उतको ग्रुजयत सौराप्ट्र का स्वामी हरिदासः कहकर सम्मानित करते हैं। वैसे वे 
जूनागढ़ के निवासी थे और वहाँ के नवाब बहादुर खाँ के दरवारी कलाकार थे । पश्लावज वादन 
के साथ-साथ वे कुशल गायक तथा 'संगीतादित्य” नामक ग्रंथ के रचयिता भी थे। उन्होंने 
गिरनार के किसी सिद्ध योगी से पखावज वादन में अद्भुत योग्यता प्राव्त की थी । 


सम्र्‌ १६४१ ईस्वी में वे जुवागढ़ छोड़कर जामनगर चले आये और जन्त तक वहीं 
रहे। जामनगर के राजा जाम यीणमलजी संगीत के बड़े प्रेमी थे तथा भादित्यराम जी को बहुत 
चाहते थे अतः उनको दरबार कलाकार के रूप में ही रहीं दर राजगुर के रूप में सम्भाननीय 
स्थान भ्राप्त था | वे युवराज को संगीत शिक्षा देते थे । 


आदित्य राम जी ने अनेक शिष्य तैयार किये थे जिनमें पं० बलदेव शंफर भट्ट प्रमुख 
हैं । वम्बई के पडित चतुर्भूज राठौड़, वलदेव शंकर भट्ट के ही शिष्य हैं । गोवा के श्री सुब्बाराव 
अंकौलकर जो सुप्रसिद्ध तबलानवाज उस्ताद मुनतीर खौँ के शिष्य ये अनेक वर्ष तक बलदेव सा 
घराने के भी शागिद॑ रहे । 


जुनागढ़ भे, उस्ताद मंगलू खाँ चाम के एक पस्ावजी फा साम भी वहां के दरबारी 
कल्ाफार के रूप में मिलता है । 


गुजरात, सौराष्ट्र के मंदिरों में फैली संगीत परम्परायें 


राज परम्परा के उपरान्त मन्दिर परम्परा में भी गुजदात सौराप्ट्र में अनेक अतिभा- 
श्ाल्वी तालवादफ हुये हैँ। घ्रुपद ग्रायकी और पस्तावज फी कला को गोखात्वित करने का 
प्रयास सदेव वैष्णव सम्प्रदाय में द्ोता आया है। देश भर के सुविस्यात कृलाकार वैष्णव 
मन्दिरों में कृष्ण मुरारी के समक्ष अपनी 'हाणिरो' लगाने में गौरव का अतुभव करते थे। दस 
क्षेत्र में सौराप्ट्र फा पीरबन्दर महत्वपूर्ण स्थान माना जाता है। पीरवन्दर के गोस्वामी पतश्याम 
साव जी तथा उनके दो पुत्र ग्रोस्वामी द्ारकेशलाल तथा ग्रोस्वामी दामोदरलाल संगीत के 
रसिक, आश्रयदाता एवं उच्च कलाकार थे । उब दिनों देश के सुप्रसिद्ध कलाकार पोरबंदर को 
छछ्ा का ठीर्प पाम मानते थे। आज भी वहां ग्रोस्वामी द्वारकेशलाल के दो पुत्र गोस्वामी 
माधदराय उपा घोस्वाणी रसिकराय संग्रीठ एवं साहित्य के आश्यदाता एवं स्वयं ज्ञाता के रूप 
में अपनी वंशपरम्परांगत प्रतिष्ठा निभा रहे हैं । 


हवेधी परम्परा में भड़ीच के जगदीश मन्दिर वाले मंग्र भाई पंखावजी, द्वालोल के 
जीवणलाल पख्ावजी धया डाफोर के ज्येष्ठराम पखावजी के नाम उल्लेखनीय हैं | 

नाना पानझ्े घराने के उत्तराधिकाणे स्वर्गीय थ्री गोविन्द राव वुरद्षानपुरकर वर्षो 
तक बदमदाबाद के सुप्रखिद खारभाई परिवार में रहे थे । थी अम्वालाल साराभाई की सुपुत्री 
थोमती दुर्मा बदन पंडिठ बुरहाठपुर से पखावज सीखा फरतो थीं। 


( शृध्छ ) 


तदुपरात्त अहमदाबाद के बला वादक पंडित शंकरलाल नायक तथा भड्टौच के पंडित 
आकार बाप ठाकुर के भाई श्री रमेशचन्द्र ठाकुर तबला तरंग में काफी प्रसिद्ध थे ॥६१ 


बंगाल के राज परिवारों की संगीत साधना 


भारत के दूसरे देशी राज्यों की भाँति ही बंगाल के विविध राज घरानें भी संगीत, 
साहित्य एवं कला के आश्रयधाम बने रहे थे । बंगाल के राज परिवारों की सबसे बड़ी विशेषता 
यह थी कि वे मात्र संगीत प्रेरो या कलाकारों के आश्रयदाता हो नही थे वर उतमें से बहुतेरे 
ख्र्य उच्च फोटि के कलाकार होते थे तथा उत्कृष्ट गुरुओं को अपने यहां रख कर वर्षोपयेन्त 
उनसे शिक्षा ग्रहण फरते रहते थे | इस क्षेत्र में रामगोपाल पुर (मैमनर्तिह) का राज घराना, 
ताटोर का राजवंश, गौरीपुर (आसाम) के राजा, तरजोली के भरेश, चौबीस परगना के छोटे- 
मोदे ज़मीददार, ढाका के जमीवदार, मुशिदाबाद के नवाब, राजग्राम के जमीतदार, देगोर का 
राजवंश इत्यादि के नाम्त उल्लेखनीय है । 


१८५ रामगोपालपुर का राजवंश 


रामगोपालपुर की रियासत में मैमन सिंह के राजा योगिन्द्र किशोर राम चौधरी तथा 
उनके भाई ब्रजेन्द्र किशोर राय चौधरी बड़े संगीत रसिक एवं कला प्रेमी व्यक्ति थे। भारत के 
उच्च कोदि के संगीतकार उनके समक्ष अपनो कला प्रस्तुत करने को लालाणिव रहते ये दया 
ऐसे गुणों अन्नदाठा की प्रशंसा प्राप्त फरगा अपना सौभाग्य समभते थे। इसीलिये रामगोपाल 
पुर भें कलाकारों का सदेव मेला लगा रहता था। कोई कलाकार महीने भर, कोई साल भर 
तो कोई वर्षोर्पर्यन्त वहाँ का आश्रय ग्रहण करके अपूती कला साधता तथा संगीत शिक्षा में 
निमग्न रहता था | 
राजा गोगिन्द्र किशोर राय चोधरी के अता राय ब्जेन्द्र किशोर राय चौधरी सुप्रसिद्ध 
मुदंग वांदक मुरारी मोहन गुप्त के शिष्य थे जिन्हे बंगाल का 'मृदंग केसरी' कहा जाता था । 
राजा योगिन्द्र किशोर जो के चारो पुत्र उत्तम कलाकार थे | उनके ज्येष्ठ पुत्र नगेन्‍्द्र 
किशोर राय चौधरी गायक पढित शिव सेवक जी के शिष्य थे। द्वितोय पुत्र यतीन्द्र किशोर 
राय चौधरी पडित दक्षिणाशंकर सेन के शिप्य थे। तृतीय सौरीन्र किशोर राय चोपरी 
प्‌डित दोनबन्धु भोप, उस्ताद गुलाम कादर तथा उस्ताद मोहम्मद छा के शिष्य थे, ठपा 
चौये पुत्र हिरेन्द्र किशोर राय चौधरी हिन्दुस्ताद में तबला क्षेत्र के अनन्य कलाकार माने 
जाते थे । उन्होने लखनऊ घराने के उस्ताद आविद हुसैन खाँ से, दिल्ली घराने के उस्ताद 
सत्पू खाँ से, ठाका के भसन्नकुमार साहा वाणिक्य से, फस्वजावाद परानें के मसीदुल्तां खाँ से 
तया बनारस घरानें के पडित मौलदो राम मिश्र से, तबले की दीर्घ शिक्षा प्रात्त को थी। तबले 
के मकाण्ड पंडित के रूप में बड़े-बढे कलाकार उनका लोहा मानते थे | इनके महल में भारत 
के सवेश्रेष्ठ तबलावादक जाते जाते रहते थे, जिनमें उनके गुरुओों के अतिरिक्त आजीम खाँ 





२१. आधारित : (१) संगरीद चर्चा (गुजराती) प्रो. आर. सी. मेहता 
(२) भारतना संगीत रत्नो भाग १,२ (गुजराठी) पंडित मूलजो भाई पो. शाह 
(३) बढ़ोदरा के पंडित द्विएजी भाई डॉक्टर एस. एस, म्यूजिक कालेज के बचाया 
ठथा कुछ कलाकारों को मुलाकातों पर आधारित | 


( रद ) 


जावरेवाले, मोलाबस्ण मुरादाबादवाले, गोपाल तथा महाताव ढाकावाले, करामतुल्ला फश्लखाबाद 
वाले इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनोय हैं | 


राजा योगिन्द्र किशोर राय चौधरी के सभी पोत भी अच्छे कलाकार एवं संगीतसापक 
ये, जिनमें वीरेन्द्र किशोर, गिरोत्द्र किशोर, उपेन्द्र किशोर, रणेन्द्र किशोर, अरुणेद्ध किशीर 
तथा दामाद नगेद्धचन्द्र लाहिडी इत्यादि सबके सब संगोतकार थे | इन संब में सित्वाद वादक 
उस्ताद इनायत खाँ के शिष्य वीरेन्द्र किशोर तथा तबला वादक अरुणेद्ध किशोर के नाम 
उल्लेखनीय हैं। ऐसे कला प्रेमी, प्रोत्वाहक एवं पुरा राजवंश ही कलाकार हो ऐसा भदभुठ 
दृष्ठात हिन्दुस्तान के इतिहास में दुर्लभ है । 


१६. नादोर का राजवंश 


मैमनसिंह की भांति वाठोर वंश की राजप्रम्परा भी संगीत प्रेमी और साधक रही है । 
स्वर्य महाराजा ग्रोविन्दनाय राय अ्रेस्तिद्ध सितार वादक मोहम्मद खाँ के शिष्य ये । उनके पुत्र 
महाराजा जमदीद्धवाय राम, पौत्र महाराजा योगीनद्रनाय राय तथा प्रपीज्र कुमार |जंयत्पेताय 
राय एवं कुमार इन्द्रजीत राय इत्यादि संग्रीव के ज्ञाता थे 


राजा साहब #ी पुत्री राजकुमारी शरत्सुन्दरी देवी चौधराती, उनके नाठी ब्रजैन्ध कान्त 
राय चौधरो तथा प्रनाती बिमलाकान्त राय चौधरी सब के सब संगीत के क्रियात्मक अम्याद्री 
एवं संगीत शाक्ष के उत्तम ज्ञाता थे । श्री विमलाकान्त राय चौधरी को बंगला पुस्तक 'भारतोय 
संगीत कौश' अपने ढंग की अनोड्दी कृति है, जो इस राजवंश की संगीत सुज्ञता की अत्यक्ष 
प्रमाण है । इस कोश छा अनुवाद कई भाषाओं में हो इका है । 


२०. ढाका के ज़मीनदारों को परम्परा 


ढाका के मुशपारा के ज़मीनदार थरी पुरनचन्द्र बनर्जी संगीत के परम भक्त ये। वे अच्छे 
ग्रायफ बादकों को अपने घर आमश्रित किया करते थे। ढाका के सुप्रसिद्ध तवलावादक भी 
प्रसन्नकुमार साहा वाणिवय छा उनके परिवार के साथ गहरा सम्बन्ध था। अतः झमीवदार $खल- 
घन्द्र जो ने अपने पुत्र रायबहादुर केशव्चन्द्र बर्जी की तबला शिक्षा का भार श्री० प्रसन्‍्नकुमार 
जी को सौंपा था | तदुपरान्ठ रायवद्वादुर केशवचन्द्रडी ने दिल्ली घराने के सबलानवाज़ 3० नत्पु 
साँ को अपने घर में चार वर्ष रखकर उनसे भी दीर्ध शिक्षा प्राप्त की थी। रायबहांदुर पूर्व 
बंगाध के उत्तम तबलावादफ माने जाते थे। भारत के विभाजव के पश्चात्‌ वे ढाका छोड़कर 
कलकत्ता मे बस गये । वे इतने विद्याव्यर्सयो थे कि ८१ वर्ष की वयोवृद्ध अवस्था पर्यन्त प्रधि- 
दिन धीन घन्‍्दे का नियमित अभ्यास छिया करते ये । 
२१- ठागोर वंश 

बगाल के सुप्रसिद टाग्रेर बंध के प्रत्येक व्यक्ति कलाप्रेमी रहे हैं। संगीत के क्षेत्र में 
थी रबोन्द्रनाप टागोर का योगदान मद्दत्वपूर्ण है, जो 'रवीन्द्र संगौतः के नाम से आज देश-विदेश 
में व्याप्त दै। छिन्तु उनके धूर्वज राजा धर सौरिस्द् मोदन टाग्रोर ठया राजा जोगिस्धमोहन 
टागोर का उत्लेख यद्वाँ विशेष आदरुयक है क्रोंकि उन दोनो के महत्वपूर्ण कार्यों ने संगीत के 
इतिदास फो एक उल्लेखनोय एवं सुजनात्मऊ मोड़ दिया है । 

बरुरिणपद के राजा जोमिन्द्रमोइन टागोर संग्रोठ के आश्रयदाठा ही नहीं वरतु नवीन 


( १९७ ) 


उदयमान प्रतिभाओं को प्रोत्साइन देनेवाले सहृदयी व्यक्ति भी ये । उनके सहयोग से अनेक 
ज्ञावपिपासु विद्याथियों को विद्याम्यास करने फा सुअवसर प्राप्त हुआ था। वारह-तेरह वर्ष के 
किशोर विद्याभिलासी 'आलम! को (आलम, मैहर के सुप्रसिद्ध सरोदनवाज़् उ० अल्लाउद्दीन खां 
का वेचपृत का लाम) अपने दरबारी गायक पं० गोपाल चन्द्र भट्टाचार्य तथा पखावजी नन्‍दी भट्ट 
से शिक्षा दिलवाने का प्रबन्ध उन्हीं के द्वारा हुआ था। वाबा उ० अल्लाउद्दीन खाँ की महान 
संगीत प्रतिभा तथा वाद्य संगीत के क्षेत्र में उनके क्रान्तिकारी पदार्पण के पीछे ऐसे अवेक सहृदय 
व्यक्तियों का योगदान छिपा है। 


राजा जोगिन्द्रमोहन टागोर के अग्रज राजा सौर्न्द्रमोहत ठागोर भी फलाप्रेमी व्यक्ति 
थे। वे स्वयं संगीत के प्रखर अम्यासी तथा शासत्रत्ञ थे। सन्‌ १८७५ ई० में उनकी प्रथम 
पुस्तक 'हिन्दू संगीत अंग्रेजी भाषा में प्रकाशित हुई थी। तत्पश्वात्‌ सन्‌ १८६६ ई० में उनकी 
दूसरों महत्वपूर्ण कृति “युनिवर्सल हिस्द्री ऑफ म्यूजिक” प्रकाश में आाई। इन दोनो पुस्तकों 
का महत्व केवल राजा साहब की संगीतिक विद्वत्ता के प्रदर्शश तक ही सीमित नही है वर इनसे 
भारतीय सगीत के सौन्दर्य का गुप्त रहस्य सामने आ गया है । राजा सर सौरिन्द्रमोहत ठागोर 
की इन पुस्तकों से भारतीय संगीत के प्रति अंग्रेजों मे तथा सगीत को घृणित समभने वाले 
शिक्षित हिन्दी समाज में रुचि उत्पन्न हो सकी, जिसके फलस्वरूप भंग्रेजो ने भारतीय संगीत को 
समभते का प्रयास आरंभ किया । उनकी पुस्तको से प्रभावित्त होकर श्रो ए० जे० हेपकिन्स, 
श्री बनो नेत्त, श्रो एलन डेनिलन, श्री ए० एच० फोक्षस्ट्रेंगवेज़, श्री ई० बलेमेन्टस, श्री हरबट 
पोपले, श्री इयल रोसेन्टल, श्री जुलिस कोम्बेरियन इत्यादि पाश्चात्‌ विद्वानों ने भारतीय संगीत 
का सूक्ष्म अध्ययन किया एवं इस गहन विपय को यूरोपीय सगीत जगत्‌ में स्पष्ट करने के हेु 
इन विद्वातों ने भारतीय संगीत के विविध विषयों पर स्वयं अनेक पुस्तकों का विर्माण किया । 
भारतीय संगीत पर राजा सर सौरिन्द्रमोहन टागोर का यह ऋण अनन्य है। 


२२. अगरतला का राज दरबार 


संभवतः डेढ़ सौ वर्ष पूर्व अगरतला का राज दरबार संगीत का धाम था हे श्री राम* 
कन्हाई सील तथा श्री रामधन सील नामक दो प्रसिद्ध संगीतकार भ्रादा उन दिनों अगरतला 
दरार के राज कलाकार थे। 3० अल्लाउद्दीत खाँ के बड़े भाई उ० जाफताबुद्दीत खाँ की 
संगीत शिक्षा श्री रामकन्हाई सील से हुई थी । उ० अल्लाउद्दीन खाँ ने बचपत में तबले की शिक्षा 
अपने बढे भाई उ० आफताबुद्दीत से हो पायो थी। उ० आफताबुद्दीन का नाती एवं ध्प्य 
पार रमूल उर्फ़ फूलभड़ी खाँ घबले के उत्तम कलाकार थे, जो भगरतला की राजपरम्परा से 
उम्बन्धित थे । तत्पश्चात्‌ वे मैहर के राजकलाकार हुए । 


२३. मुशिदाबाद 


मुशिदादाद के संगीत ग्रेमी ववाब के पास सुप्रसिद्ध तवलाववाज़ उ० आता हुसैन खाँ 
डेध बर्ष चक रहे। प्राप्त जानकारी के अनुसार उ० आता हुसैन खाँ ने नवाब साई के साथ 
इंगलेंड को यात्रा की थी । अतः लगभग सवा सो वर्प पूर्व इंगलेंड जैसे पाश्चात्य देश में भारदीय 
वात एवं तयता वाद को सर्वप्रथम अरस्तुत करने का श्रेय उन्हीं को जाता है। इस कायकय का 
मुशिदाबाद के नवाव द्वारा हुआ था । तबले के इतिद्ास मे यह घटना महत्वपूर्ण मानी 

। 


+ जे 


( रह ) 


जावरेवाले, मौलाबब्ण मुरादाबादवाले, गोपाल तथा महाठाव ढाझावाले, करामतुल्ला फस्कखाबाद 
वाले इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं ॥ 


राजा योगिन्द्र किशोर राय चौधरी के सभी पौत भी अच्छे कलाकार एवं संगीतसाधक 
थे, जितमें वोरेन्द्र किशोर, गिरीन्द्र किशोर, दपेन्द्र किशोर, रणेन्द्र किशोर, अश्णेन्द्र किशोर 
ठया दामाद नगेन्द्रथन्द्र लाहिडो इल्पादि सबके सब संगीतकार थे । इस सब में सितार वादफ 
उस्ठाद इनायत खाँ के शिष्य वोरेन्द्र किधोर तथा तबला वादक अरुणेन्द्र किशोर के माम 
उल्लेखतीय हैं। ऐसे फला प्रेमी, पोत्साहक एवं पूरा राजवंश द्वी कलाकार हो ऐसा अदूधुत 
दुष्टाठ ट्विन्दुस्तान के इतिहास में दुर्लभ है । 


१६. नाटोर का राजवंश 


सैम्सिह की भाँति लाटोर वंश की राजपरम्परा भी संगीत प्रेमी और साधक रही है 
स्वयं महा जा गौविन्दवाय राय प्रसिद्ध सितार वादक मोहम्मद खाँ के शिप्प ये | उतके पुत्र 
महाराजा जबदीद्धताप राय, पौत महाराजा योगीन्द्रनाय राय ठया प्रपोत् कुमार |जगन्ठनाथ 
राय एवं फुमार इन्द्रजीत राय इत्यादि संगीत के ज्ञाता थे । 

राजा साहब को पुत्री राजकुमाये शरत्‌मुन्दरी देवी चोधरानी, उनके नाठी ब्रजेन्द्र कान्त 
राय चौपरी ठया भनाती विमलाकान्त राय चौधरी सब के सब संग्रीत के क्रियात्मक अम्यासी 
एवं संगीत घा्ध के उत्तम ज्ञाता ये । श्री विमलाकान्‍्त राय चौधरी की बंगला पुस्तक 'भारतीय 
संग्रोत कोश' अपने ढग की अनोखी कृति है, जो इस राजवंश फो संगीत सुझ्ञता का प्रत्यक्ष 
प्रमाण है । इस कोय का अनुवाद कई भाषाओं में हो छुका है । 


२०. ढाका के ज़मीनदारों को परम्परा 


दाका के मुथपारा के छमीनदार थी पुरतचन्द्र बनर्जी संगीत के परम भक्त ये। दे अच्छे 
गायर वादकों को अपने घर आमभ्रित किया करते थे । दाछा के सुप्रसिद्ध तदलावादक थी 
प्रसप्रकुमार साहा वाणिवय का उनके परिवार के साथ गहरा सम्बन्ध या। अठः जमोनदार पुरल- 
चन्द्र दी ने अपने पुत्र रायवहादुर केशव्न्द्र बनर्जी को तबला शिक्षा का भार श्री० प्रसप्तकुमार 
की को सो था ६ ठदुपराल्त रएबद्दादुर केशवचन्द्रडो ने दिल्ली घराने के उबसानबाड़ उ० नत्पू 
था को अपने धर में चार वर्ष रखकर उनसे भी दीर्ध शिक्षा प्राप्त को थी। रागबहादुर पूर्व 
बंगाल के उत्तम तबलादाइफ माने जाते थे। भारत के विभाजन के परचात्‌ वे ढाका छोड़कर 
कन्तजता में बस गये । वे इसने विद्याव्यसंगी थे रि ८१ वर्ष फ्रो वयोडृद्ध अवस्था पर्यन्त प्रति- 
दिन छोत पन्‍्टे फरा नियमित अभ्यास किया करते ये । 
२५१. टागोर वंश 


बंगाप्त के मुप्रसिद्ध टामोर वंश के प्रत्येक व्यक्ति कलाप्रेमी रहे हैं ॥ संगीत के क्षेत्र में 
थी रबोन्दनाय टागोर का योगदान मदत्वपूर्ण है, जो “रवीर्द्र संगीत” के लाम से आज देश-विदेश 
में स्दात दे । टडिन्तु उनहे पूर्दंड राजा सर सोसिन्द्रमोइन टागोर तया राजा णोगमिद्धमोदन 
डापोर हा उस्लेश यदँ दियेय आइउडक है क्शेड़ि उन दोनों के महत्वपूर्ण कार्यों ने संगीत के 
इठिद्वाय को एक उच्सेषनोद एयं खुदवा(मड मोड़ दिया है । 


परपुरिशिणद ऊ रादा बोगिन्द मोदन टामोर संबीत के आथयदात द्वी नद्ों वरन्‌ नवीन 


( १९७ ) 


उदयसाव प्रतिभाओं को प्रोत्साहन देनेवाले सहृदपी व्यक्ति भी थे। उतके सहयोग से अनेक 
गावपिपासु विद्याधियों को विद्याम्यास करने फा सुअवसर प्राप्त हुआ था। बारह-सेरह वर्ष के 
किशोर विद्याभित्ासी आलम” को (आलम, मैहर के सुप्रसिद्ध सरोदनवाज्ध उ० अल्लाउद्दीन खाँ 
का बचपन का लाम) अपने दरवारी गायक पं० ग्रोपाल चन्द्र भट्टाचार्य चथा पखावजी नन्‍दी भट्ट 
से शिक्षा दिलवाने का भ्रबन्ध उन्ही के द्वारा हुआ था। वाबा उ० अल्लाउद्ीव खाँ की महात्र 
संगीत प्रतिभा तथा वाद्य संगीत के क्षेत्र में उनके क्रान्िकारी वदार्पण के पीछे ऐसे अनेक सहृदय 
व्यक्तियों का योगदान छिपा है । 


राजा जोगिन्द्रमोहन टागोर के अग्रज राजा सौरिन्द्रमोहत टागोर भी कलाप्रेमी व्यक्ति 
थे। वे स्वयं संगोत के प्रखर अम्यासी तथा शास््रज्ञ थे। सन्‌ १६७४५ ई० में उनकी प्रथम 
पुस्तक 'हिन्दू संगीत' अंग्रेजी भाषा में प्रकाशित हुई थी। तत्पश्चात्‌ सन्‌ १८९६ ई० में उनकी 
दूसथी महत्वपूर्ण कृति “युनिवर्सल हिस्ट्री ऑफ म्यूजिक प्रकाश में आईं। इन दोनों पुस्तकों 
का महत्व केवल राजा साहब की संगीतिक विद्वत्ता के श्रदर्शन तक ही सीमित नहीं है वरन्‌ इनसे 
भारतीय सगीत के सौन्दर्य का गुप्त रहस्य सासने आ गया है । राजा सर सौरिन्द्रमोहत टागोर 
को इन पुस्तकों से भारतीय संगीत के प्रति अंग्रेजों मे तथा संगीत को धृणित समझने वाले 
शिक्षित हिन्दी समाज में रुचि उत्पन्न हो सकी, जिसके फलस्वरूप अंग्रेजों ते भारतीय संगीत की 
समभने का प्रयास आरंभ किया । उनकी पुस्तकों से प्रभावित होकर श्री ए० जे० हेपकिन्स, 
श्री बूनो नेत, श्रो एलन डेनिलव, श्री ए० एच० फोक्षस्ट्रेंगवेज़, श्री ई० ब्लेमेन्टय, श्री हरवट 
पोपले, श्री इथल रोसेन्टल, श्री जुलिस कोम्वेरियन इत्यादि पाश्चात्‌ विद्वानों ने भारतीय सगीत 
का सूक्ष्म अध्ययन किया एवं इस गहत विपय को यूरोपीय संगीत जगत्‌ भें स्पष्ट करने के हेतु 
इन विद्वानों ने भारतीय संग्रीठ के विविध विषयों पर स्वयं अनेंक पुस्तकों का निर्माण किया । 
भारतीय संगीत पर राजा सर सोरिन्द्रमोहन टागोर का यह ऋण अनन्‍्य है । 


२२. अगरतला का राज दरवार 


संभवत्तः डेढ़ सौ वर्ष पूर्व अगरतला का राज दरबार संगीत का धाम था। श्री राम- 
कन्हाई सील तथा थ्री रामघन सील वामक दो अस्तिद्ध संगीतकार भ्राता उन दिनो अगसतचा 
दरबार के राज कलाकार थे । उ० अल्लाउद्दीन खाँ के बढ़े भाई उ० आफताबुद्दीन खाँ की 
सगोत शिक्षा श्री रामकन्हाई सील से हुई थी । उ० अल्लाउद्दीन खाँ ने बचपन में तबले की शिक्षा 
अपने बढ़े भाई उ० आफताबुद्दीन से हो पायी बी। उ० आफताबुद्दीव का वाठी एवं शिष्य 
थार रसूल उर्फ फूलभड़ी खाँ तबले के उत्तम कलाकार थे, जो अगरतला की राजपरम्परा से 
सम्बन्धित थे । तलश्चात्‌ वे मैहर के राजकलाकार हुए । 
२३. मुशिदाबाद 

पुशिदाबाद के संगीत प्रेमी नवाब के पास सुप्रसिद्ध तबलावदाज़ उ० आाठा हुसैन खाँ 
उघबर्ष तक रहे। प्राप्त जानकारी के अनुसार उ० आता हुसैव खाँ ने नवाब साहब के साथ 
इगलेंड को बात्रा को थी । अठः लगभग सवा सी वर्ष पूर्व इंगलेंड जैसे पाश्चात्य देश में भारदीय 
दा एवं तबला वाद्य को सवृप्रथम प्रस्तुत करने का श्रेय उन्ही को जाता है । इस कार्यक्रम का 

गुशिदाबाद के तवाव द्वारा हुआ था । ववले के इतिहास में यह घटना महत्वपूर्ण मानी 
! 


२४. राजग्रास 


बगाल में विप्णुपुर के पे एड दोदो-सो_ जग ईजी-रीखा के नाम से प्रदिद्ध 
है । इस राजग्राम के जमीतदार वेचाराम पाजा तथा उनके पुत्र प्रप्ठिराम पांजा संगीद के विशेष 
ठोर पर पखावज ठया खोल के बड़े प्रेमो थे । पष्ठिराम पाजा ने स्वयं पृखवाज की तालोम प्‌० 
भैरव चक्रवर्ती से प्राप्त फो थी । उन्हें अपने आश्रय में रखकर उनसे शिक्षा प्रात की 


२५. चोवीस परगना 


भ्रिपुरा छपा चोदीस परगना के अनेक जमीलदार संग्रोठ के रसिक थे तथा अपने यहाँ 
फुलाकारे को बुलाकर संगीत फा रसास्वादन करते थे। इनमें जयनगर मंजोलपुर के जमीवदार 
रायवद्वांदुर खगेन्द्रनाय मित्र विशेष रूप से उल्लेखदोय हैँ । खोल तथा पखावज के बढ़े चाहक 
थे। सुप्रसिद्ध बंगाली खोलवादक १० नवद्ीपचन्द्र वृजवासों के वे शिष्य थे। उतके वंशज 
प्रतापचन्द्र मित्र ने प्खावज के क्षेत्र में अन्तरदेशीय ख्याति भ्रात्त की थी। आकाशवाणी के 
प्रायमिक दिलों में वयोबृद्ध श्रवापचन्द्र मित्र का पृखावज वादन रेडियो से प्रसारित हुआ फरता 
या 


२६. गोरीपुर तथा नरजोलो 


गोरोपुर (असम) के राजा प्रठापनाय बडुवा बले के अनन्य भक्त ये | ठबले की ताबोम 
ढाका के सुप्रसिद्ध उस्ताद गाता हुसैन ख॑ से प्राप्त की थी । राजा बडुवा से आता दुसैद को बढ़ा 
स्नेह या अठः थे गौरीपुर में भो फाफो रहा करते ये । 


नरबोली दरबार के उमीनदार भी तबला ठया पावज के शोकोन थे। सुप्रसिद्ध 
मृदंगायार्य ५० दौजन घ॒न्द्र हारे उतके दरवारी कलाकार ये (१३ 


विहार के राजाओं एवं जमीनदारों का संगीत प्रेम 


देश के अन्य भागों के भौति बिद्वार के दरभंगा, अमता, ग्रया, आरा, पथंगछ्धिया, 
मुदपफरपुर आदि जगहों के राजा एवं जमीनदार संगीत के बड़े पेमो, प्रोत्सादक एवं अम्यास्ी 
णेहैं। 


२७. दरभंगा 


दरभंगा नरेश महाराजा माधव दि ध्रुपद गायको एवं पखावज बादन के रसिक थे । 
उन दिनों नदाद सुदाउद्यो्ता के अवध दब्बार में ५० राघाऊृष्ण एवं १० फर्ताराम नाम के दो 
घपइ गापफ थे । दरभंगा के मद्राराडा भापव छिंद् उनझो कला से प्रभावित थे | अतः सम 
१८८५ ई० मे पे इस ऐोलो भाइयों को नवाड सुजाठद्योस्ला से आग्रह पूर्वफ़ मौग़कर बपने राज्य 
में जे आये दवा राजयारक का स्थान देकर उन्हे बमता मे बसाया। उतको साथ संगत के 


३२. बंगाल के राइपरानों छो प्रम्पराओं का एविद्धास निम्नलिखित पर आपारिव है : 
भाण्योर खदोउ कोन : ६० रिमसाडान्द राद चोयरी, अनुवाद मदननाव ब्याद 
दरभा कपा : (२प्सी) थी सुरोप नन्‍्दी 
हिल म्दुडिक : (अप्रेशे) गण सर सोरिन्द्मोइन दागोर 
इाह्या $ इमौनदार रपरद्वादुर ऊेयबघन्द्र बन ढ्रो ब्यक्तियत मुसाझाठ 


( श& ) 


लिये प्रसिद्ध पुखावज वादक को भी नियुक्त किया गया । इन्ही की परम्पय में आाज के प्रसिद्ध 
प्रुपदिये प॑० रामचतुर मल्लिऋ आते हैं। 

बलिया के निवासी प्‌० देवकीनन्दन पाठक कुदऊसिह परम्परा के पं० मदनमोहन 
उपाध्याय ठथा बाबा ठाकुरदास के शिष्प थे। दरभंगा दरबार में उनका पखावज वांदन अनेक 
बार हुआ है। उनके शिष्य पं० विष्णुदेव पाठक भी अच्छे पखावजी थे तथा दरभंगा दरबार 
के फलांकार थे । उनके दोहित पृ० रामाशिप पाठक इस परम्परा के सफल उत्तराधिकारी हैं 
तथा आकाशवाणी दरभंगा के कलाकार हैं। 

पं० मदनमोहन के एक दूसरे शिष्य १० केशो महाराज तबले के सिद्धहस्त कलाकार 
ये। विद्यर के ठवजा वादकों में उनका स्थान महत्वपूर्ण या । वे गया ठथा दरभंगा स्टेट में 
लम्बे काल तक रहे । 


२५. आरा 


आरा के जमौनदार थो शत्रुंजय प्रसाद सिंह उर्फ़ लल्लन बाबू संगीत के अनन्य प्रेमी, 
आधयदाता तथा अभिजात संगीत के प्रचारक ये । वे छवला तथा प्चावज के अत्यन्त प्रेमी थे । 
उन्होंने प्रसिद्ध पखावजी १० देवफीनन्दन पाठ्क से वियमबद्ध शिक्षा पायी थी । उनकी विद्वता 
का लोहा बड़े-वढ़े गुणीजन माना करते ये । 


२६. पचगछिया तथा मुजफ्फरपुर 

पचगछिया के विद्वानु संगीतप्रेमी उमीनदार रायबहादुर लक्ष्मीनारायण सिंह स्वयं अच्छे 
प्खावडी ये । महाराज कुदऊरसिह घरातें के पं० मदनमोहन उपाध्याय के शिष्य श्री बासुदेव 
रुपाध्याय को प्राथमिक शिक्षा जमीनदार रायबह्वादुर लक्ष्मीवारामण सिंह के द्वारा ही पचगछिया 
में हुई थी । 

पृ० वासुदेव उपाध्याय विद्वार के उत्तम पखावजी मावे जाते थे । अपने जीवन को 
रत्तरावस्था में वे मुज॒पफरपुर के संगीतप्रेमी जमीनदार श्री उमाशंकर बादू के आश्रित रहे । 
उपाध्याय जी के पुत्रों में श्री वलदेव तथा श्री रामजी उपाध्याय के नाम उल्लेखनीय हैं। श्री 
बलदेव फे पुत्र श्री पन्नालाल उपाध्याय ने पसवावज के क्षेत्र में ठथा द्वितीय पुत्र श्री मदनमोहव ने 
तबला के क्षेत्र में अच्छा स्थान प्राप्त किया है। दोनों आकाशवाणी के कलाकार हैं । 

विहार के इन पुखावर्जियों की वादन विशेषता उसमें गम्भीरता और बअलंकारिकता का 
मेल है। वे विलम्बित लय में वादत की छुवियों को भस्तुत करते है। ऐसी वादन क्षमता कम 
पायी जातो है ॥९३ 


महाराष्ट्र की संगीत परम्परा 


शिवाजी महाराज, उनके पुत्र-पौत्र तथा वेशवाई राज परम्परा से लेकर के गत सदो में 
हैए महाराष्ट्र के छोटे-मोटे सभी राज पसिवारों मे संगीठ एव साहित्य का महत्व दया उसके 


रे. बिहार के तबला एवं पख्ावज वादकों की व्यक्तिगत म्ुलाकातों पर आधारित 
सपा 


पटना के प्रो० सो० एल० दास से प्रात, सूचताओं के आधार प९। 


( २०० ) 


प्रति आदर एवं कलाभक्ति को भाववा देखने को मिलतो है। महाराष्ट्र की जबता सदियों से 
कछ्ताप्रेमी रहो हे । इस भूषि ने कलाकारों को ठया शास्तज्ों को आाश्नय दिया है| 


देश के इस हिस्से को महाराष्ट्र का गौखशाली नाम प्राप्त हुआ था । यहाँ बहुत पहले 
बर्याद्‌ १३वीं शत्ती में यादव वश के राजाओं के प्रोदत्सादन से काश्मीरी ब्राह्मण शाज्भु दिव ने 
देवगिरि में स्थायी द्वोकर के 'सगीत रत्वाकर' जेस अमूल्य ग्रथ को रचना की थी । 


१४ वो शताब्दी के पश्चात्‌ महाराष्ट्र के संगीत पर वीजापुर को आदिलशादी का 
प्रभाव रहा जिसके फलस्वरूप महाराष्ट्रीय राजाओं के दस्वार में शाखोद गायव-दादत मी 
प्रधानता रद्दो । 


मुगल युग के उत्तरकान में जहाँ उत्तर भारत की राजकीय एवं सांस्कृतिक परिस्थिति 
अस्पिर हो गयी थी तथा सगीत का स्त्रोत जहाँ ऐयाशी में डवाकर मलिन द्ोवे लगा पा, 
वहाँ महाराष्ट्र में संगीत का शुद्ध एवं भक्तिमय स्वछूप देखने को मिलता था। वहाँ के कलाकार 
संगीत फो व्यवसाय नहीं वरन्‌ विद्या और संस्कृति का भाध्यम सममते ये । वदुपर्यंत भक्ति 
संप्रदार के महाराष्ट्रीय संठों ने अपने भजन, कीर्तद अंग की घुन से इस भूमि फो भक्तिमय 
बना दिया या । महाराष्ट्र का भक्ति संगीद शास्त्रीय संगीत पर आधारित है अतः भजव, कीर्तन 
अमग के साथ भारतीय संग्रीठ का अभिजात स्वरूप महाराष्ट्र के घर-घर में फैल करके जन 
दोवन फ्रा आवश्यक अंग बन गया। 


३०. शिवाजी तथा पेशवाई दरवारों में संगीत 


१७वीं शती के पश्चात महाराप्ट्र के इतिहास में शिवाजी महाराज के आविर्भाव के 
साप स्वाठंश्य एवं देश प्रेम को एक नयी लद्र फेल गयी। आज तक महायप्ट्रीय जनता में 
जो संगोत भक्ति स्वरूप से घुलमिल गया या वह अब राज दरबारो मे भी सम्मानित स्थान 
प्राप्त करने लगा । अभिजाद संगोत के कलाकारो को राजाश्रय प्राप्त होने लंगे। शिवाजी के 
राम्याभिपेक्र के उत्सव में एक सप्ताह तक गरायत, वादन, दृत्य का एक मद्दोत्सव हुआ था, 
जिसमें देश के नामाछझित फ्दाकार आमत्रित ऊिपे गये थे, ऐसा उल्लेख इतिद्दास में उपलब्ध 
है ॥४ 

लिवाजी के पश्चात्‌ पेण्वाओं के दरबार में भी संगोत ठया सग्रीतकारों फो आदरणीय 
स्पान मिला । पेशबाई दफ्तर से श्रात्त जानकादो के अनुसार बाजीराव पेशवा (द्वितोय) संगीत 
के भतन्य प्रेमी एवं साधक थे। बाजीरा-मस्तानी को प्रेम गाया एवं सगीत साथता भाज 
भी इतिद्वास में आकर्षण का केन्द्र हे । बाजोराव के राज दरवार को देश के उत्कृप्द कलाकार 
मुझोेमित करते थे। थ्रीमत पेशा स्वयं उद कलाकारों के साय बैठकर समीत के क्रियात्मर 
एवं गास्‍्तीय पहलुओं पर चर्चा किया करते थे। गायकों एवं तंठवादकों के उपरान्त अनेक 
दावों भी उनमें झामिस होते थे जिनमे पखावजी नाग्रु मुस्व ठया पखा4जी देवदास वद्दीरजी 
डे ताम उस्सेखवीय हे ।१५ 

लावा खादव थोम॑ठ $ पेयवाई दरबार में सृदंगवादक धर्मा गुरद राज कलाकार ये । 
२४. “म्यूडिक इन मद्रायप्ट्र” जी० एस० रानादे, पृष्ठ २०१॥ 
२३. बट 4 
२६, मंदीड बएु१$९ व इनइन्ठ यारा इतिहास (मराटी) सद्मण दर्ाभय जोगी, पृष्ठ १६४७॥ 


( २०१ ) 


प्रेशवाई के अनेक छोटे-मोटे राज्यों फा महाराष्ट्र में ददय हुआ जिनमें फोल्हापुर, 
सागलो, इचलकरंजी, सतारा, ओऑंध इत्यादि प्रभुख है । 


३१. सतारा 

महाराष्ट्र के राज पखिारों मे सतारा के महाराज श्रीमंत भाऊसाहेव का उल्लेख 
विशेष महत्वपूर्ण है। संगीत के चाहक ९वं कलाकारों के आश्षयदाता के साथ-साथ वे स्वयं 
उच्च कोठि के मुदगाचार्य थे । उन्होंने सुप्रसिद्ध मृदंगकेसरी नाना पातसे से शिक्षा पायी थी । 
अपने ग्रुद पानसे जी को खाल में कई महीने वे अपने वहां बुला लेते थे और उनसे गंभीरता 
पूर्वक वियमबद्ध शिक्षा भय करते थे | उस अवधि में आसपास के दूसरे कलाकार भी पानसे 
दो से सीखने के हेतु सत्ारा चले आते थे ॥ 


श्रीमंत भाऊसाहव को पखावज के प्रति इतनी भक्ति थी कि देश के उत्कृष्ट कलाकारों 
को तो वे अपने यहाँ आमत्रित करते ही थे, जहां कोई अच्छे फलाक्ार को सुतने का मौका मिले 
वहां स्वयं बिया संकोच चले जाते थे । कुदऊरसिह परम्परा के वयोवृद्ध साथक पडित अनतवुबा 
साधले का पुखावज सुनने के हेतु भाऊसाहेव की कोल्हापुर यात्रा का उल्लेख कई जगह प्राप्त 
होता है जो उनकी अनन्य संगीत भक्ति का उदाहरण है। 


श्रीमंत भाऊसाहुब ने तासगाँव के श्री धर्माजी गुरव को तथा सततारा के श्री गोविन्द 
पिद्द चौहण को मृदग की शिक्षा दी थी। इल दोनों कलाकारों ने अपने-अपने क्षेत्र में काफी 
पसिद्धि प्राप्त की थी । ५ 


३२. कोल्हापुर 


कोल्हापुर के श्रोमत छन्नपति शाहु महाराज सगीत के बड़े रसिक थे । उस्ताद अल्ला- 
दिया खां को दे अपने राज दरबार में बड़े आादर के साथ ले आये थे | तव से मरण-पर्यन्त 
वे कोल्हापुर में ही रहे ये । उस्ताद के अतिरिक्त अनेक उत्कृष्द कलाकार उनके राज दरबार 
को सुरोमित करते थे, जिनमें उतके पुत्र उस्ताद मंजी खाँ, विश्वनाथ बुवा जाधव, उस्ताद 
हो साँ, पढित वापूराब दिडे इत्यादि प्रमुख है । श्री वापुराव दिडे तवला तथा पसावज दोनो 
के अुशन कलाकार थे तथा नगाड़ा वादन में भी पढु थे । 


३३. इचलकरंजी 


दूसरी रियासतों को तरह इचलकरजी भी संगीत रसिकों का धाम रहा । यहाँ के वरेश 
बड़े संीतप्रेमी थे । युय संगीतकार प्रडित विष्णु दिगम्बर पलुस्कर जी के गुर पढित बालहृष्ण 
इपेलफरंजीकर वहीं के निवासी थे । कलाकारों को आश्रय देने के साथ-साथ इचलकरंजी नरेश 
गा अनेक उदीयग्रान विद्यापिपासु विद्याथियों को संगीठ शिक्षण के लिये व्यवस्था कर दी थी जिनमे 
से बुछ नाप्ती कलाकार बन सके । 

मराठी राजदराारों के उपरान्त देश के दूसरे राज्यो में भी अनेक महाराष्ट्रीय कला- 
कारों को सम्मानीय स्थान प्राप्त हो सका था, जितसें मैमूर, वडोदरा, इन्दोर, खालियर, 
हैदराबाद इत्पादि प्रपुद हुं 

रद 


( २०२ ) 


महाराष्ट्र की वाट्य संस्थाओं में संगीत का विकास 


महाराष्ट्र के सगीत एवं संगीतकारों के इतिहास का अवलोकन करते समय यदि हम 
मद्दाराष्ट्रीय नादूय संस्थाओं का उल्लेख करना भूल जायें तो संगीत का यह इतिहास अधूरा हो 
रह जायेगा । महाराष्ट्र में नादूय कला, अभितय तथा नादूय संगीत का जो बहुघुखी विकास 
हुआ है वह बंगाल को छोडकर देश के किसी भी हिस्से मे नहीं देखने को मिलता। बाटक, 
मराठी जनता के देनिक्न जीवन का मात्र मनोरजन ही नहीं, आवश्यक अंग भी हे जिसका श्रेय 
उन नोटक कम्पनियों फो जादा है जिन्होंने मद्दाराष्ट्र के छोटे-छोटे गाँवों तथा शहरों में धूम कर 
उच्च फोटि के कलाकायों की सामान्य जतता के समक्ष प्रस्तुत करवे का श्रयास फ़िया हैं। इन 
नाटक कम्पनियों की सफलता मुख्यतः उनके नादय सगीत प्र आधारिध थी जो पूर्णतः शाजीय 
संगीत पर अवलम्बित थी । 

गत सदी को ऐसी अनेक मुप्रसिद्ध वाटक कंपनियों में कुशल गायक एवं वाद्यकार 
बालगापर्व को “बालगांधर्व नाटक कंपनी,” केशवलाल भोंसले की “ललित कला दर्शक मडली”, 
डिलेस्कर की "किलॉस्कर नाटक कंपनी” तथा विश्वताथ बुवा की “नादूय कला प्रवर्तक 
मंडली” इत्यादि प्रमुख हैँ । इन नाटक कंपनियों की सबसे वड़ी विशेषता मद थी कि इलमें देश 
के महान गायक वादफ काम फरते थे जिनमें पडित भान्‍्कर बुदा बखले, मीराशी बुवा, सवाई 
गाधवं, पढित गणपति बुवा, नटसम्राद्‌ बालगाघर्व, श्रीमती ज्योत्सना भोले, उस्ताद भहमंदजाव 
पिरझवा, उस्ताद बलवन्तराय रुकडीकर, पढित भास्कर बुवा चोघुले इत्यादि जैसे कलावस्दो के 
नाम अग्रगष्य हैँ। इन कलाकारों को सुनने के लिए लोगो की भीड़ लग जाती थी। नाटक 
५ का - 
में उनका नाम अकित किया जाता था । अठः लोग उनको सुनने के लिये बेचैद हो जाते थे । 
यही कारण है कि नाटूय संगीत के बहुमुली प्रचार ने उनमें प्रयुक्त राग-रागिनियों एवं वालों के 
शुद्ध रूपों को महाराष्ट्र के घर-घर तक पहुँचा दिया | 

मदाठी राजा-रजवाड़ो ने य्यपि अभिजाठ संगीत एवं उसके कलाकारों को सदेव ाप्रय 
दिया तयापि इसके विषुद्ध प्रचार एवं प्रसार का श्रेय इन नाटक कंपनियों तथा उनके कंला- 
फारों को जाठा है । मद्बाराष्ट्र की रिक जनता अपनो सास्कृतिक, कलात्मक एवं आध्यात्मिक 
जापृत्ति के लिये, भक्ति संप्रदाय के उन सत्तो, नादक ऋषनियों के मालिकों एवं कलाकारों की 
सदेद श्ुणी रहेगी। 


अध्याय ११ 
तबले की कुछ विशेष परम्परायें 


१. गोमान्तक (गोवा) की तबला परम्परा 


प्रकृति ने जिसे अपने चारों हाथों से सौंदर्य और कला से समृद्ध किया है, ऐसा गोमा- 
न्तक (गोवा) प्रदेश ने भारतीय संगीत की युगों पुरादी परम्परा को अपने आँचल में संभाले रखा 
है। यहाँ सैकड़ों कलाकार हुए हैं, जिन्‍्होने सम्पूर्ण देश में प्रसिद्धि प्राप्त की है। गोवा ने जहाँ 
एक और शास्त्रीय गायन संगीत भें सुर श्री केसरबाई केलकर तथा सुगम संग्रीत में लता 
भंगेश्कर पैसी संगीत सम्नाज्ञियाँ दी हैं वहाँ दूसरी ओर लय भास्कर खाप्रुमामा (सत्र्‌ १८८० ई० 
से सम १६५३ ई०) जैसा लय का स्वामी भी दिया है । इसकी परम्परा में एक विशेष महत्वपूर्ण 
बाठ यह देखने हो मिलती है कि जब सारे भारत में संगीत कला पर मुसलमान कलाकारों का 
प्राधान्य रहा, तब गोवा में हिन्दू कलाकारों ने संगीत को संभाला तथा उसे गौरवान्वित किया । 
गद्दी विशेषता हमें धनारस घरानें में भी देखने को मिलती है । 
तबला वादन के क्षेत्र में गोवा का अपना पृथक अस्तित्व है। वहाँ तबले के बहुत से 
उल्कृष्द कलाकार हो गये हैँ । विशेषतः लयकारो के क्षेत्र में १० खात्रुमामा पर्ववकर जी मे जो 
अद्वितीय स्थान प्राप्त किया, वह आज भी सगीत जगत में रिक्त है। वे लयकारी के ऐसे प्रकाण्ड 
पढ़ित थे कि उनके असाधारण लय चमल्कारों दे बड़े-बड़े उस्तादों और पालजों को स्तब्ध कर 
दिया था । एक हाथ से भपताल, दूसरे द्वाथ से आडा चौताल, एक पैर से एकताल, दुधरे पैर 
से सवारी और मुंह से तौनताल बोलकर सबका सम एक साथ भें ले आने की अप्रतिम कला 
उन्‍हें सहज साध्य थी, जो विश्व में दुर्लभ है। लयकारी के अनेक ऐसे चमत्कार वे सरलता से 
किया करते ये जिन्हे फरना तो दूर, एक बात सोचना या समझना भी असम्भव सा है। आज 
के 'तैयारी' के युग में जहां केवल 'धरधर फरफर! को ही तबला समभकर तालियों से उसका 
स्वागत किया जाता है, जहाँ सस्ती प्रसिद्धि को पाने के लिए तबलिया उधम मचाने में जी नहीं 
चुराता, जहाँ तबले पर रेलगाड़ियाँ चलाने को कलाकारी समझी या समभायी जाती है जहाँ 
हमारे पुराने उस्तादो की अप्रतिम बन्दिशों को सुनना शनेः-शनेः दुर्लभ होता जा रहा है वहाँ 
सामुषामा जैसी असाधारण लय॒कारी की वातों के लिए सोचना दुष्कर नहीं तो वया हैं ? 
मं “लय' तबले का प्राण है । लयकारी अपने आप में एक विद्या है। वह गणित है। इस 
गणित के महत्व को यदि लबले से निकाल दिया जाये तो हमारा उबला दरिद्र हो जावेगा। 
हिन्‍्तु यह भी उतना ही सत्य है कि केवल गणितशास्त्र की सृक्ष्मताओं ओर विचित्रताओं की 
सह ही तबला वादन नहीं है । उबले में घरानेंदार वन्दिशों का समावेश, तैयारी, स्पष्ट्ता 
पव मापुरय का सुमेल दया अभिव्यक्ति की मौलिकठा अत्यन्त महत्वपूर्ण एवं आवश्यक अंग है। 
अतः पही कलाकार उच्चकोटि का तवला वादक कहलाया जा सकता दै जिसके वादन में बोच- 
सभी हा मधुरता, लयकारो, तैयारी तथा आकर्षक प्रस्तुतीकरण को मौलिक दौली णैसे 
का विवेकबुद्धि से सुमेल हुआ हो । 


( २०४ ) 


खाप्रुमामा के पदचिह्वों पर चल करके उनके सुपुञ्र पं० रामकष्ण पर्दंतकर ने भी तबला 
दादन में, विधेषदः लयकारी के क्षेत्र में काफ़ी प्रगति की थी । वे काशी ट्विन्दू विश्वविद्यालय के 
प्राष्यापफ ये और अपने पिठा छी वरह हो लयकारी में निष्णात थे। दुर्भाग्य से उनकी मृत्यु 
युवावस्था में हो सन्‌ १९५६ ई० में काशी में हुईं। खाभुमामा के शिष्यो में श्री विश्वम्भरनाथ 
पर्वठकर तथा डॉ० मलबाराव सरदेसाई के नाम आते हैं । डॉ० मलबाराव सरदेसाई ने तबले 
उपा गोमान्तक की कला पर अनेक पुस्तक लिखी हैं । 

गोवा के गत पीढ़ी को दूसरे सुप्रसिद्ध ठवला वादकों में सर्वश्री मुरारबा पेडणेकर, राम- 
चन्द्र गोवेकर, घनश्यामराव गुरव पर्वतकर, लक्ष्मणराव काले, हरिश्चन्द्र जांबावलीकर, रामाराव 
फातपेंकर, रघुनाथ माशेलकर, यशवन्त विटुल नाईक (वल्लेमाना), दत्ताराम नान्दोडकर, रघुनाय 
पेल्टर, शंकर गुणी जन, कामुशाव सगेश्कर, घुंडी कालकूर, मनोहर शिरगावकर इत्यादि अनेक 
नाम उल्लेखनीय हैं जिनमें पं० यशवन्त विट्वुल नाईक (वल्लेमामा), पं० कामुराव मगेश्कर, श्री 
दत्तात्रय तान्दोडकर तथा श्री शंकर गुणीजन अपने समय के प्रतिभावान कलाकार माने जाते 
हैं। श्री शंकर गुणीजत के अनेक शिप्यो में अमरावती के श्री शकरराव मू्तिजापुरकर तथा 
प्रशिप्प लड्डू खाँ के नाम उल्लेखनीय हैं । पं० कामुराव मगेश्कर की अद्भुत संगत की प्रशंसा 
फरनेवाले अनेक रसिकृजन भाज भी उपस्थित हैं । 


गोमान्तफ के बहुतेरे फलाकार अपनी जीविका हेतु गोवा छोड़कर महाराष्ट्र, मैमूर, 
उत्तर प्रदेश इत्यादि शज्यों में तथा बम्बई, पूणे, वेलगांव, धारवाड़, देदराबाद तथा दुसरे अनेक 
बड़े शहरों में जा बसे हैं । 

आधुनिक काल में गोवा के कुछ प्रतिष्टित कलाकारों में स्वश्री परशुराम कापुलकर, 
गोपीवाय मंगेशकर, यशवन्त केलकर, संभाजी पर्वतकर, विटुल आचरेकर, अण्णा आमोणकर, 
घो० एम० पर्वंठकर, पंदरीनाय नागेश्कर, यशवन्त साग्रेशकर, श्रीपाद तागेश्कर, प्रभाकर च्यारी 
शत्पादि के नाम लिये जाते हैं । 

उ० मुनीर सौ के मुप्रसिद्ध शिप्प पंडित सुन्याराव अंकोलकर गोवा के ही थे, जो 
शामनगर के दलदेव सा परम्परा से भी सम्बन्धित थे। हुबली के श्री० एस० वाय० नागवेकर, 
पैण के पढित विनायकराव घापरेकर तथा ग्रोवा-बम्बई के पंडित पृंदयेनाथ नागेश्कर ले उनसे 
सोछा प३ | पृढित पंदरोनाय के अनेफ शिप्य हैं जिनमें क्री सुरेण तलवलकर, थी नाता पूले, 
उथा उनके खुपुत्र श्री शिभिव नागेश्कर प्रमुख हैं । 


.. पयते में गोमान्दक का अपना एक स्वतत्र बाज है। वहीं एक अलग प्रकार के ठेके 
बड्ज ढो प्रथा भी देखो जाठी है जो गोवा के बाहर कम दिखाई देतो है। उदाहरण के रूप 
में कपतान का झेझा प्रस्तुत किया जाता है।* 


तान भपताब 
य्का 
था त | पागे नता. गेन ठा फल | धागे नपा. गेव 
जज जत- >- नी सन 3... मी 3 रमन, 
ख् डे 9 


१. मोमान्ठक्ा भो प्रतिना (मराठी) शो वा० द० खाठोस्कर, पणजी, योग 
ण्या 


धो मनदातार मरदेखाई सहित मोर के कुछ तबला वादों को मुसाकाठों पर आधारित । 
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२. मुरादाबाद की परम्परा 


तबले के क्षेत्र में मुरादाब।द को कोई अपनी विशेष परम्परा या बाद नहीं है। वहाँ 
जर्में प्रायः सभी सुप्रसिद्ध कलाकारों ने किसी न किसो प्रश्रागत घरावेंदाद उस्तादों से ही 
शिक्षा पायी जिनकी अविरठ साधना ओर सिद्धि ने इस शहर को एक पृथक महत्व प्रदान किया 
तथा एक ऐसा वातावरण उत्पन्न किया जिसके कारण मुरादाबाद फा नाम तबले के क्षेत्र में 
सविशेष विख्यात हुआ । 

मुरादाबाद के कलाकारों पर पूरव के लखतऊ तया फरवखावाद घरानें का सविशेष 
प्रभाव है । उन्नीसदी शती के अन्त में मुरादाबाद में उ० मोहम्मद हंसेन खाँ नाम के एक उबला 
वादक हुए जो देश भर में प्रसिद्ध थे । वे लखनऊ परानें के सुविश्यात फलाकार उ० मोहम्मद 
खाँ के शिष्य थे । उ० मोहम्मद हुसेन खां के प्रमुख शिप्यों में उ० मौलावरूथ का गाम आता 
है जो गत पीढ़ी के श्रेष्ठ तबलानवाड़ों में से एक थे । उ० मौलावह्श फदक्खाबाद घराने 
के प्रसिद्ध फलाकार उ० रहोमबरुश के पुत्र थे। यद्दो कारण है कि पिठा की ओर से फए्क्खावाद 
घरानें की तथा गुर की ओर से लखनऊ घरानें की विद्या का विपुल भंडार उन्हे कंठस्य था। 
रामपुर के नवाब उनके वादन पर इतने मुग्ध थे कि उनको दरबारो कलाकार का सम्मानीय 


स्थान देकर उन्हे रामपुर ले गये ये । उनके प्रमुख शिप्यों में गोपालजी तथा फालीबाबू के 
नाम उल्लेखनीय हैं ।९ 


मुरादाबाद शहर उ० अहमदजान थिरकवा का ननिह्ाल रहा है ओर थिरकवां खाँ का 
बचपन मुरादाबाद में वीता । उस्ताद के नाना करम इत्तल बरुश तथा उनके भाई उ० इलाही 
बछ्श दोनों उत्कृष्ट तबलावादक थे । वे फर्वखावाद के हाजी विलायत अली के शिप्य थे। इन 
दोतो भाश्यो ने हाजी साहब का शिष्यत्व उनके युवा काल में ग्रहण किया था। फलतः मरते 
समय हाजी विल्ायत अली ने अपने अतिम शिष्य छुन्नु खाँ बरेली वाले का हाथ उ० इलाही 
बरुण के हाथों में सोंप कर छुन्नु खाँ की अधूरी तालीम फो पूरा कराने का वचन उनसे लिया 
था, जिसे उ० इलादीवरूश ने अपने अतिम समय तक निभाया ।रै 


उ० फरम इत्तलवरूश के तीन पुत्र ये--उ० फेयाज़ हुसेन खाँ, उ० बसुवा लाँ तथा उ० 
चाँद खाँ। यह तीवों भाई अपने पिता तथा चाचा से सीख करके छोटी उम्र में हो अच्छे 
तबनावादक हो गये, जिनमें उ० फेयार हुसेन खाँ का नाम विशेष उल्लेखनीय है । उ० फेयाज 
हुसेन ने मिर्याँ सालारी खां के प्रमुख शिष्य गुलाम हुसेन खाँ से भी ठवले की दीर्घकासीन घिक्षा 
प्राप्त की थी फलठः तबला के क्षेत्र में बाज भी उ० कैयाज़ हुसेव खाँ मुरादाबाद वाले का नाम 
काफी प्रसिद्ध है। ये तीतो भाई उ० अहमदजान यिरकवां के मामा लगते थे अतः उ० 
विरकवा को प्राथमिक शिक्षा मुरादाबाद में उनके मामाओं द्वारा विशेषतः उ० फेयाज़ हुसेन खाँ 
हारा हुई थी । 3० अहमदजान के एक चाचा उ० शेर खां भी मुरादाबाद के रहनेवाले-ये | वे 
विद्वान चबलावादक थे तथा फण्क्खाबाद के उपरान्त दिल्ली परानें के तबले के भी उत्तम ज्ञाता 
| । उ० शेख अब्दुल करीम खां उन्ही के शिष्य हैं ।* उ० अहमदजान थिरकवा ने अपने चाचा 


२. ध्यान रहे कि थ 
द्य है इल्दोर वाले उ० मौलाबरूथ तथा मुरादाबाद वाले उ० मौलावरूध दो प्यक 


३: प्रो० रमावल्लभ मिश्र न 


को 
४. शेख अन्दुल करीब खाँ 2 हम आाकाठ पर बाषारित । 


(अब्दुल ऐग) को मुचाकात पर आधारित । 


3 र्०द 


उ> शेर सा से भी सीखा था। 3 मेरे आर सगपप्सटदाधु ही सौधी अच्छे तनलावादक 
थे जिल्होंने अपने पिता 3० चाँद थे वह करके उ० बचुवा सौ से 
शिक्षा प्राप्त की थी। ! पक रे विलय... हि 

सुप्रसिद्ध उवला वादक स्ब्० हक आमजन आह | ही बोठा । कहते 
हैं कि अह्मदजाब और शमशुद्दीव दोनों एक साथ वेढुकरयदे 9: हैठिन से वालीम लिया 
करते थे । इसके पश्चात्‌ दोचों एक साथ बम्बई जाये द्थां 3० भुदीर खाँ याहुव के गंडाबद्ध 
शिष्य बचत गये । 

मुरादाबाद को परम्परा में उ० मुस्तफा हसेन खाँ तथा उनके पुत्र उ० गुलाम हुसेन 
खाँ के ताम भी अति है। वे दोनो मियां सवारी खो के शिष्य थे । उ० गुलाम हुसेन खाँ अपने 
समय के उच्चकोटि के कलाकार माने घाते थे। उन्होंने अनेक तामी शिप्य वेयार कश्के तबले 
का विपुल प्रचार किया। तदुपरान्त मुरादाबाद के उ० नज्ीर खाँ से पढ़ित जगन्नाथ प्रसाद 
भट्ट ने शिक्षा पायी थी और उ० नन्हे खां मुरादाबाद वाले से उ० आदीम खां जावथवाले ने 
शिक्षा पायी थी । बैंद है कि उ० नन्हे खाँ तथा 3० नजीर खा के गुरओ के नाम प्राप्त नही 
दो सका, किल्तु ये दोनों मुरादाबाद के ही निवासी थे । 


३. उ० मुनीर खाँ की परम्परा 


थी अरविन्द मुतगावकर इत मराठी पुस्तक 'दबला' के पृष्ठ ३११ में 3० मुनीर खां 
की परम्परा को बम्बई घने के दाम से सम्दोधित किया गया है । 3० मुमीर खाँ देश के 
समर्थ तबलानवाज थे ! उनकी शिष्य परम्परा अत्यत विशाल है । सर्वश्री अहमद जाव पिरकवा, 
अमीर हुसेन खो ता गुलाम हुसेव खाँ जैसे समर्थ कलाकारों के वे प्रणेता थे। ऐसे महान 
फलाकार तथा उनकी शिष्य परम्परा की चर्चा यद्यपि दिल्ली तथा फरक्खादाद परातेंके 
इविश्वप्त में ही चुकी है तथापि तबले के क्षेत्र में उनके व्यक्तिगत योगदान प्र पुतः विचार कर 
लेना यहाँ आवश्यक होगा । 
उ० मुनौर खो के जीवन का बहुत बडा माग वम्बई में बीत । उनका जन्म दिल्ली के पास 
मेरठ में हुआ था । कैवल नौ-दस वर्ष की अत्पायु में विद्योपार्जत के हेतु वे बम्बई आये और 
वर्षोंपयन्ध पहीं रहे। उनको संपूर्ण ठालीम वम्बई में हुई थी। तबला के अतिरिक्त वे पखावज के भी 
अच्छे जातकार ये । मेरे पुज्य गुरु उ> अमीर हुसेव खाँ कहा करते थे क्लि उ० मुवीर सौ मे 
अलग्र-अलग घरानों के चोबीस गुरुओ से शिक्षा श्राह्त की दी जिवके फलस्वरुप उसके पाल अत्येक 
परानें की अनमोल विद्या का विपुल भण्दार था ! 
यह उध्च समय को बाठ है जब कि संगीत में घराने का महत्व चरमोत्कर्प पर था। 
घरानेंदार कलाकार अपने परानें की विद्या को छीड़कर दुसरे पराने का बाज त्याज्य समभते 
ये । ऐसे समय में पुरातनवादियों के बीच में रहते हुए भी उ० मुनोर खा अपने युग से सो वर्ष 
आगे ये । उन्हेंति अपने विशाल ज्ञाद के आधार पर घरानों की शेलियों का सम्मिश्रण करके एक 
अदोछी नवीन चैली फो जन्म दिया जब कि उस समय को परिस्थिति में इसको कल्पना भी 
दुर्धभ थो। उ० पुनीर खां ने विविध बाज़ों की पृष्ठभूमि पर अनेक नवीन रचनाएँ की पया 
अपनी इस ज्ञात संपत्ति को उदार मन से अपने विशाल शिष्य समुदाय में बैटकर आते वाले 
चवीन पथ के श्रति निर्देशित किया था! महाराष्ट्र में आज जो धवला बज रहा है 
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उसका अधिकाश श्रेय उ० मुनीर सौँ तथा उनके महारयी शिप्पय उ० अहमदजआान पिरकवा एवं 
उ० अप्रीर हुसेव खाँ को जाता है । 

श्री भरविल्द मुलगांवकर ने उनकी शैली को “बम्बई घराता? कहा है ४ परातें का अर्थ 
अलग होता है ।६ उ० मुनीर खाँ की शैली परानें को परिधि में नही बैठी, किन्ठु तबते के 
कषेत्र में उनके अन्य योगदाव को देखते हुए उतकी परम्सरा को यदि 'वम्बई परम्परा! के नाम 
है सम्दीधित क्रिया जाम तो उचित होग्य किन्तु वम्बई घराता अथवा वम्बई परम्परा के नाम 
का समर्थन मुझे कही किसी भी कलाकार अथवा सगरीतद्ञ से प्राप्त नहीं हुआ। किसी भी 
तबलावादक को बम्बई घराने के पृषकू अस्तिल को जानकारी नही है अतः अनुमान हैं कि यह 
श्री मुलगवकर फी अपनी तिजी धारणा होगी। आज जब परानें का सूर्य अस्तांचल प्र.पहुँच 
चुका है तब एक नवीत घराने के उद्भव फी कल्पना करना कहां तक उचित है वह तो भनिषाता 
कल ही बेतायेगा । 

निसंस्देह्‌ 3० मुनीर ला ने सैकड़ों शिष्यों को तैयार करने के साथ-साथ स्वतत्रवादन के 
प्रस्तुतीकरण की नवीद छौली का प्रारभ करके इस क्षेत्र में दवीन चेतना का संचार किया है। 
आज के स्वतत्र तवलावादन में पिछले पचास वर्षों से काफी अंतर दिखाई देता है । आज का 
ठव॒ला सभी परानो के मेल मिलाप का तबला है । 'हम केवल दिल्‍ली बाज ही वजाते है ।? या 
“हमारे तबले में पुरद॒बाज के धिवा और कुछ भो सुनायी नहीं देगा ! ऐसा अधिकार पुर्वृक 
कहने वाले कलाविद्‌ उंगलियों पर गिने जा सके, उतने भी कदाबित्‌ ही शेप बचे हैं । 
५ उड़ीसा की तबला परम्परा 


सबसे के क्षेत्र में उड़ोसा की अपनी कोई परम्परा नहीं है ! वहाँ तबले का प्रचार बाहर 
से आगे हुए अन्य प्रात के कलाकारों द्वारा हुआ जिनमें ग्वालियर के पं० रामप्रसाद मिश्र त्तया 
जयपुर के उ० बशीर खाँ तथा उ० नज़ीर खां भ्मुख हैे। इनके उपरान्त भिदनापुर के पढित 
द्विबेद बाबू तथा पंडित पचानन सन्‍्याल ने भी वहाँ तबले के प्रचार में महत्वपूर्ण योग दिया । 
दुर्भाग्य से इन सबकी शिष्य परम्परा प्राप्त वह्दी होती । 


अवनेश्वर, पुरी और कटक के कलाकारों में पं० जगमोहन नायक एक कुशल तबला 
वादक साने बाते ये । उनके प्रमुख शिष्यों में श्री कवाईलाल घोष तथा श्री क्षेबरमोहन कौर 
प्रमुख हैं। थी क्षेत्रमोहत कौर के शिष्पों में सर्वश्रो देवेद दत्त, भगवती आचार्य दबा उनके सुपुन्न 


उमेशधन्द्र कोर उल्लेखनीय हैं। कवाईलाच घोष के शिष्यों में राथा गोविन्द थोष, जयदृष्ण 
कहाली तथा भागवत दत्त प्रमुख हैं ।* 


४ पखावज के घरानों की तवला परम्परा 
नाता पानसे घरानें की तवला परम्परा 
एक युग था जब भारतीय संगीत के तालवाद्यों पर मुदंग दथा उसके फलाकारों का 


20 नी: कक अट 
$. बला (मराठी) : थ्री अरविन्द मुलगांवकर, पृष्ठ ३१९ 
$६+ देखिये इस पुस्तक का प्रथम अध्याय 


७, श्री क्षेत्रमोहत कौर की जगन्नाथपुरो में ली गयी मुलाकात तथा 


पर आधारित ६200. 
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एकतंत्री राज्य था, किन्तु आज समय के चक्र मे सब कुछ परखिदित कर दिया है । आज संगीत 
के हर क्षेत्र में तबले का बोलवाला है । अतः पखावज के अनेक कलाकार तबले के प्रति आकर्षित 
होकर जीवन निर्वाह हेतु उसे अपनाने लगे हैं। इसे समय के साथ किये गये समझौता का प्रत्तीक 
कहा जा सकता है। 


नाना पानसे का घराता मूलतः पखावज का घराना है। पस्ावत्र की परम्परागत विद्या 
इस घरानें में पिछली दो सदियों से चली आ रहो है । किन्तु नाना पातसे स्वय बड़े बुद्धिमान 
तथा समयमूचक व्यक्ति थे | उन्होंने समय की परिवर्तनशील धारा को उन दिनों पहचान लिया 
था जब पसख्ावज को परम्परा का सूर्य पूर्णतः मध्याह्न में था । आनेवाले युग में तबले का प्रभुत्त 
होगा इस बात को समभकर उन्होंने अपने जोवन काल में ही प्ावज के साथ-साथ तबले की 
बादन झैलो पर भी गंभीरता से विचार किय्रा। पृखावज को अपवी वादन शैली तथा बोल- 
बन्दिशों भें आवश्यक प्रिवर्तन करके उन्होंने तबले के एक नवीन बाज का आविष्कार किया 
और उसे अपने शिप्यों को सिखाकर उसका अचार किया । पूं० वामतराव चाँदवडकर जैसे 
अनेक व्यक्ति उनके प्रमुख तबले के ही शिष्प थे । इस प्रकार इनसे तब॒ले की एक लबीव परम्परा 
प्रारम्भ हुई जो उनके शिष्यो-प्रशिष्यों में फेजकर नाना पावसे घरानें की तवला परम्परा के नाम 
से भारत में प्रसिद्ध हुई। पख्ावज की तरह हो तबले के क्षेत्र मे भी नाना पानसे जो के शिष्य 
परिवार की सूची बहुत लम्जी है । 


बादन शैली की विशेपताएँ 


पखावज के बोल तबले में परिवर्तित किये जाने के फारण इस बाज पर पखावज का 
गहरा भ्रभाव है | तबले के सर्वसाधारण सुप्रसिद्ध घरानों के वाडो से वह सर्वथा भिन्न है तथा 
उप॒क्ती बन्दिशों एव बोल निकास मे भी अन्तर दिखायी देता है। उसकी गत तथा परनो में 
हमें कविता की पक्तियो सा आवन्द मिलता है । महाराष्ट्र तथा मध्यप्रदेश में इस बाज का विशेष 
प्रचार है। महाराष्ट्र के छोटे-छोटे गाँवों या शहरों में कही किसी न किसी से यह बाज सुतने को 
मिल जाता है । 


मंगलवेढेकर घरानें फी तबला परम्परा 

नाना पातसे की तरह मंगलवेढेकर परादें में भी तवले का प्रचार हुआ । पृण्डित केशव- 
बुवा जोशी मगलवेढेकर के समय तक मगलबेढेकर घरानें में दवले का प्रचार नहीं था। पिछले 
पचास-साठ वर्षों से इस घराने में भी तबले का प्रवेश हुआ और आज तो यह हालत है कि भृदगा- 
चार्य पष्डित दत्तोप॒न्त ठथा पण्डित शकरराव मंगलवेढेकर जैसे कुछ इने-गरिने प्रमुख कलाकारों 
को छोड़कर इस घराने में तबले का ही प्रचार विशेष रूप से देखने को मिलता है । 


सम्भवत्तः पचास वर्ष पूर्व मृदगाचार्य पण्डित दत्तोपल्त व मगलवेढेकरजी ने जब तबले 
के प्रचार को दिन प्रतिदिन बढ़ते हुए देखा तो उन्होंने भी तबले की वादव जैली एव विशेषताओं 
पर ध्यानपूर्वक मनव किया । अपने पखावज घटानें की शैली में बन्द बाज का प्रयोग करके 
एक नवीन कैली का आविष्कार किया और उसका भ्रचार किया । 


आज मगलवेढेकर घरानें में पखावज की ही भांति तब॒ला वादन का भी प्रचार है । 
दत्तोपन्त एवं पण्डिद शकरराव के बहुतेरे शिष्य तब॒ला वादक ही है। इस प्रकार 
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महाराष्ट्र मे पखावज एवं तबला इन दोनो ताल वाद्यो के प्रचार एवं प्रसार में मगलवेदेकर घराएें 
फा महत्वपूर्ण योगदाव है । 
५. कथक नृत्य के घरानों में तबले का प्रचार 

तबला तथा पखावज से कयक दृत्य का घ॒निष्ट सम्बन्ध रहा है । लखनऊ, जयपुर त्था 
बनारस जैसे तत्य घरानों के कथक हृत्यकार रृत्य के साथ-साथ भजव, ठ्ुमरी, होरी इत्यादि 
गायन तथा तबला एवं पखावज वादन में भी दक्ष होते है क्योकि दृत्य की पूर्णता के हेतु इन 
ऋलाओं से परिचित होना आवश्यक होता है । उत्य से सबधित होने के कारण इनके वादन पर 
चबले की मूल “तकतीक” के साथ ही दृत्य के तोड़े, दुकंडे, चक्रदारों की कलक विशेष देखी 
जातो है । 

लखेवऊ के प॒ण्डित कालकादीन-विन्दादीव, पृण्डित अच्छत महाराज, पण्डित शंभ्रु 
महाराज, पण्डित लच्छू महाराज, जयपुर के पृण्डित नारायण प्रसाद, पण्डित सुन्दरलाल, पण्डित 
घिरजीलाल, पण्डित जियालाल इत्यादि अनेक श्रेष्ठ तृत्यकारों के उपरान्त आज के युग के 
पण्डित बिरजू महाराज, श्रीमती प्रितारादेवी, महाराज कृष्ण कुमार, नटयज गोपीकृष्ण तथा दूसरे 
अनेक सत्यकार तबलावादन के कुशल ज्ञाता हैं। इनमें से कई दृत्यकारों ने तो केवल तबले के 
ही शिष्य तैयार किये हैं जिनमें सुप्रसिद्ध कथक पृण्डित जियालालजी के शिष्य प्रो० लालजी 
श्रीवास्तव (इलाहाबाद), पण्डित चारायण काली (पख्ावज) ठथा उस्ताद हिंदायत खाँ (जयपुर) 
आदि तबला वादको के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 


प्रकीर्ण 


खबले के विभिन्न घरानें तथा प्रम्पराओों का विस्तृत विश्लेषण कर देने के पश्चात 
अन्ठ में अब ऐसे कलाकारों का उल्लेख शेप रह जाता है जिकके विपय में पूर्ण जानकारों के 
अभाव में, घराने की परम्पराओ मे जिनके नाम सम्मिलिद नहीं हो सका है किन्तु अच्छे तवला 
दादक के छप में जिनका व्यक्तिगत योगदान महत्वपूर्ण रहा है। 

हुकीम मोहम्मद क्रम इमाम को पुस्तक मजदत-उल-मूसिकी में उन्नीसवी शताब्दी के 
कलाकारों कौ जानकारी प्राप्त होती है। लेखक ने अपनी पुस्तक में अनेक तबला वादक तथा 
नक्‍्कादा बादकों का परिचय दिया है । 

ओनाम निवासी अघावन उन्नीसवी शत्ताब्दी में हुए थे। उबला ठथा वक्‍कारा 
बादन में वे कुशल थे | वे लखतऊ धघरानें से सम्बन्धित थे, किन्तु उनके गुरु का नाम प्राप्त 
नहीं होता। 

ओनाम निवासी घूरन खाँ प्रसिद्ध कलाकार अहमद खाँ के दामाद थे । वे तबला तथा 
लक्कारा बादन में कुशल थे । वे वाजिदअलो शाह के युग में हुए । 

छिंद्ा खरौँ ठबला वादक रामपुर के नवाव फलल्‍वे अली खाँ (ई. से, १६६४ से ई. स, 
१८५८७) के दरबार के आशित कलाकार थे ।१ 

इनके उपराल्त रहीम खाँ, हसन खाँ ढाढ़ी, अमोर खाँ आदि तदला वादक उथा 
कासिम खाँ, मखदूम बब्ण, धसीट खाँ, बनारस के सुजान खाँ, भाँसी के रघुनाथ सिंह, औनाम 
के भज्यू खाँ जादि नक्‍कारा वादक उन्तीसवी शी के अख्यातत कलाकार थे। ९ ॥ 

बीसवी शताब्दी के विगत वर्षों में सबले के क्षेत्र में सैकड़ों हज़ारों ऐसे भाम मिलते हैं. ; 
जो घरातों को वंश परम्प्राओ में सम्मिलित नहीं किये जा सके है। इनमें से कुछ तो अपने ' 
आप में अद्वितीय रहे हैं। इत सबके सात्र नामोल्लेख से भी अनेक पृष्ठ भर सकते हैं। संभव है 
कि इस चर्चा में कुछ भहत्वपूर्ण विद्वानों एवं कलाकारों के नाम छूट गये हों। मैं इसके लिये 
क्षमा भार्थी हूँ । 


१. भुसलमान और भारतीय संगीत : आचार्य वृहस्पति, पृ० ८६ से &६२॥ 
चथा 
खुसरो, तावसेन तथा अन्य कलाकार : सुलोचना-बृहस्पति : पृ० २४२-२४० । 
२. मअदन-उल-मूसिकी : हकीम मोहम्मद क्रम इसाम पृ० २३ से ० । 
क्या 
मुसलमाद और भारतीय संगीत एवं खुसरो तानसेन ठथा अन्य कलाकार + जाचार्य दृहस्पति एवं 
सुसोचना बृहस्पति तथा भाठखडे संग्रीव शाक्ष--भाग चौथा : बि० न० भातखंडे पृष्ठ १६१११ 


के 


संदर्मित ग्रन्थों को सूची 


आईन-ए-अकबरी ४ अवुलफब्ल 
अनुवाद दरिशंकर राय शर्मा 
, महठामना प्रकाशन मदिर, इलाहाबाद : १९६६ 
कीर्तन संग्रह, भाग २ 
सुसरो, दानसेन तथा अन्य कल्नाकार : श्रीमदों सुलोचना वृहस्पत्ति तथा आचार्य बृहस्पति 
राजकमल प्रकाशन, नई दिल्‍ली : १६७६ 
गोमान्तका ची प्रतिभा (मराठी). : श्री वा० द० सातोस्कर, पणजी, गोवा 
तबला (मराडी) : श्री अरविन्द मुलगाँवकर 
सापना अकाशव, पुणे : १९७४ 
तबला कषा, भाग १, २ (बंगाली) : श्री सुबोध नन्‍्दी 
चदजा शत + श्री मघुकर गणेश गोडबोले 
अशोक प्रकाशन मंदिर, इलाहाबाब : १६५२ 
सबला शास्त्र प्रभाकर (वंगाल्री). : श्री जयक्ृप्ण महन्ती 


पबले पर दिल्ली और पृरय £ श्री सत्यनारायण वशिष्ठ 

संगीत कार्यालय, हाथरस : १६६६ 
धवलार इतिहास (बंगाली) : श्री शम्भुताय घोष 
पद व्याकोरण (बंगाली) : श्री प्रशान्त कुमार वन्दोपाध्याय 
पातअक : विशेषांक संगीत” हाथरस, उ. प्र. 
उात प्रकाश ५ पूं० सुगद॒त शरण शर्मा 

संगीत कार्यालय प्रकाशन, हाथरस ३ १६७७ 
ठात भार्वण्द : श्री सत्यनारायण वशिष्ठ 

सग्रीठ कार्यालय प्रफाशन, हाथरस + १६६७ 
दा दीपिका + श्री सन्‍्नू जो मुदंगाचार्य 

वाराणसी 
दाल परिवेश भाग ३, २ : श्री गिरीश चन्द्र श्रीवास्तव 

संगीत सदन प्रकाशन, इलाहाबाद : १६६४ 
“पति और संगीद : थी ललित किशोर घिद 
जेत्प अंक 


५ विशेषाक 'संगीद” हाथरस : १६६१ 
आाबीर रहा च्या राजड्ीय...: श्री श्रीपर ब्यं० केतकर 
आधि सोस्कृपिक इतिहास (मराठी). मद्दाराष्ट्र ग्रंथ मण्डल, १६३५ 


( २१२ ) 


वृहद्‌ सूरसागर + महाकवि सूरदात 
प्रभात भकाशन, दिल्‍ली : १६६६ 
बृहद्‌ हिन्दी फोश : श्री कालिका प्रसाद 
वाराणदोी ज्ञान मण्डल, वाराणसों 
भरत कोश : पं० रामकृष्ण राय कवि ; १६५१ 
भरत नाट्य शास्त्र (संस्कृत) ५ भरत मुनि ६ अनुवाद श्रीकृष्ण दत्त वाजपेई 
भावखण्डे रुंगोव विदापोठ, लखनऊ : १६४६९ 
भरत का संगीत सिद्धान्त : आचार्य कैलाशचद्द देव बृहस्पति 


उत्तर प्रदेश प्रकाशन ब्यूरो : १९५९ 
भारत ना संगीत रत्नो (गुजरादी) : डॉ० मूलजी भाई पो० शाह 


भाग १, २ हीमा प्रकाशन, अहमदाबाद 
भारतीय ताल मंजरी ६ १० गोविन्द राव बुरहानपूरकर 
भारतीय संगीत का इतिहास ४ उमेश जोशी 
मानसरोवर प्रकाशन, फिरोजाबाद + १६५७ 
भारतीय संगौत का इतिहास ४ १० भगवत्त शरण शर्मा 
संग्रीत क्रार्मालय, हाथरस 
भारतीय संगीत का इतिद्ास ४ डॉ० शरदुचन्द्र पराजपे 
चौखंबा संस्कृत सिरीज, वाराणसी : १६६६ 
भारतीय संग्रीत कोश + श्री विभलाकात राय चोधरी : 


अनुवाद श्री मदतलाल ज्यास 
भारतीय तालो फा शास्त्रीय विवेचन ४ डॉ० अरुण कुमार सेन 
भध्य प्रदेश हिन्दी ग्रथ अकादमी, भोपाल ६ १६७३ 


भारतीय वाद्यां चा इतिहास (मराठी) : डॉ० ग० ह० तारलेकर 
भहाराष्ट्र दिद्यापीठ ग्रंथ निर्मिति राणे प्रकाशन, 


पुणे ५ १६७३ 
भारतोय संगीत वाद्य ५ डॉ० लालमणि मिश्र 

भारतीय ज्ञानप्रीठ प्रकाशन, नई दिल्ली : १६७३ 
भातखण्डे सगीत शास्त्र, भाग ४: प० वि० ना० भावखण्डे 

अनुवाद प्रभुलाल गर्ग, संगीत फार्यालम, दाथस्त 
भजदुन उल मूसिकी (उर्दू) + हकीस मोहम्मद करम इमास 

संगीत कार्मालय, हाथरस 
मध्य प्रदेश के संगीदज्ल + श्रो प्यारेलाल थरीमाल 


मध्य प्रदेश शासन साहित्य परिषद भोपाल : १६७३ 
समुदंग' अँक + विशेषाक “सग्रील”, संगीत कापलिय हायरस : १६६४ 


ह २१३ ) 


मुदंग सागर ४ घनश्याम दास परावजों 
नाथद्वारा, राजस्थात संवत्‌ १६६८ 
मृदंग तबला वादन : पं० गोविन्द राव बुहरानपुरकर 


मुसतमाव ओर भारतीय संगीत: आचार्य केलाशचन्द्र देव बृहस्पति 
राजकमल प्रकाशन, नई दिल्ली 
महायष्ट्र वे संगोतादील कार्य : श्री वामव हरि देशपाण्डे 
(मराठी) मह्यराष्ट्र राज्य साहित्य आणि सांस्कृतिक मण्डल, 
मुम्बई : १६७४ 
महाराष्ट्र परिचय बर्षाद्‌ संयुक्त. : श्री चिं० ग्र० कर्वे 
मद्ाराष्ट्र चा ज्ञानकोश (मराठी) प्रिचय प्रकाशन, पुणे ; १६६० 


ये क्रोटेवालियाँ (उपन्यास) + श्री अमृतलाल नागर 
लोकभारती प्रफाशन, इलाहाबाद : १६७६ 
राग दरपंण हु | ४ फकीरल्लाइ 
वेदर्भीय संगीतोपासफ ,मिराठी) £ डॉ० नारायण मांगरूलकर 
नागपुर ; १६७४ 
संगीदांतीज़ घराणीं (मराठी) £ डॉ० ना० र० मास्सकर, पुर्ण 
संगीता थे सौन्दर्य शास्त्र (मराठी) : डॉ० अशोक दावाडे, बम्बई 
संगीत शस्त्र... , + श्री के० वासुदेव शास्त्री 
संगीत का संक्षिप्त इतिहास , : श्री कोकड़नी 


संगीद शास्त्र और, आधुनिक संगीतज्ञ : आचार्य केलाशबन्द्र देव बृहस्पति 
पद्मजा प्रकाशन, कानपुर ; १६५९ 


संग्रीत रत्वाकर (संस्कृठ). , . . : थाज् देव 
अनुवाद पं० एस० सुबह्मप्पम्‌ शास्त्री : मद्रास 
संगीत साकर (संस्कृत शाज्धु देव श्र 
पल अनुवाद : श्री लक्ष्मी नारायण गर्ग, संगीत का्यलिय, 
५ द्वाथरस के 
संगीत शास्त्रकार व कलावन्त यां चा : थी लक्ष्मण दत्तातेय जोशी 
फहाय (पराबे) ,..»2 पुणे, १६४३५ 
पंगीव दिन्तामणि : आचार्य कैलाशचन्द्र देव बृहस्पति 
! संगीत कार्यालय, हाथरस + १६७६ ली 
पंगीव चर्चा (गुजरातो) ॥9 6 4,प्रोणु आर० सी० मेहता 
गे ५ .. / , . हीमा प्रकाशन, अहमदाबाद : १६६३ 
पंगीठ कलाघर (गुजराती) पं ० डाह्मालाल शिवराम | 


भाववगर संस्थान का प्रकाशव.+ १६०१ . .. ८:०2 


५ र्ह्र ) 


संगीत रजत जयंति अंक : विशेषांक “संग्रीत', संगीत कार्यालय : १६६० 
सरमाय : इशरत (उद') ४ सादिक बडी दिदाब बन 
हमारे संगीत रत्न ; [ है दापर 
पु "5७ 
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संदर्मित लेखों की सूची 


कुदऊसिह परम्परा में पागलदास 
पल्ावजी 


गुणी जन खाना 
गुरुवर्य लय भास्कर छात्रु जो 


पूर्वतक्र या ना आध्ध्यं प्रदात 
(मराठी) 


भाजा ग्रुफा का इन्द्र शिल्प 
मभदन-उल-मुसीकी में संगीत चर्चा 
विम्ध्य प्रदेश की विभृति : मुदंग 
सम्राद्‌ कुदऊसिह 

वाद्य संगीत में काशी का स्थान 


संगीतांतील घराणी (मराद्रे) 


: श्री उमेश माथुर 
घ॒र्मगुग २ मई १६६५ 
४ डॉ० चन्द्रमणि सिह 
राजस्थात पत्रिका १८ नवम्बर १६७७ 


: डॉ० मलबाराव सर देसाई 


विद्या, मार्च १६५७, गोवा 


: श्री प्रदीप कुमार शालिग्राम मेश्राम 


सग्रीत कला बिहार, जनवरी १६८२ 


४ बनुवाद, मधुसूदन शरण बेदिल 


सगीत रजत जयति बंक, १६६० 


: श्री बाबूलाल गोस्वामी 


विन्ध्य प्रादेशिक हिन्दी साहित्य सम्मेलन, रीवा, मध्य 
प्रदेश द्वारा सपादित व बाबू शारदा प्रसाद अभिनन्‍दत 
ग्रंथ में संकलित 


: संगीत कला विहार 


अक्टूबर १६४७ 


४ ओ० वो० आर० आखले 


सत्यकया मासिक, सितम्बर १६६२ 


(8 कई 


आमार 


_पद्धावज एवं तवला के कलाकार, इतर संगीतकार, शास्षकार तथा समीत रसिको की 
सूची, जितके सहयोग से प्रस्तुत पुस्तक के लिये अमुल्य जानकारी प्राप्त हो सकी । लेखिका उतकी 
अत्यंत आभारी है । 


बमरावती : 


अस्वाजोगाई 


अहमदाबाद 


इताहाबाद : 
उददेगपुर ; 
भौरंगाबाद : 
काबपुर ; 
कलकत्ता : 


कोल्हापुर 


श्री दत्तु ताम्बे, उस्ताद लड्डू खाँ, 


४ श्री शंकर राव शिन्दे अप्पेगावकर, 
अमोध्या : 
अहमद तगर : 


श्री रामशंकर दास 'प्रायलदास', 
श्री वापू राव गुरव, श्री वाला साहेव दीक्षित, श्री चित्तरंजन पारसे, श्री रुस्तम 
काका हाथीदारू, 


: श्री जमाल खाँ, 
आगरा : 
इन्दौर : 


श्री खुवाय तलेगाँविकर, श्री लल्तु पिह, भी सत्य वारायण वशिष्ठ, 

उस्ताद जहांगीर खरौँ, श्री शरद खरगोवकर, श्री चनीलाल पवार, राज वैध 
बन्यु, श्री सुलेमान खाँ, डो० आर० वी० पंडया, 

प्रौ० लाबजी श्रीवास्तव, श्री मिरोश चन्द्र श्रीवास्तव, 

श्री नारायण स्वामी, 

थ्री चाथ बुवा नेरलकर, श्री सठीश चौधरो, 

श्री केशव आनन्द शर्मा, 

उस्ताद करामत उल्ला खाँ, पंडित ज्ञात प्रकाश धोष, पडित रायचन्द 
बोराल, राय बहादुर केशव चन्द्र बनर्जी, पडित हिरेच्र कुमार गागुली, स्वामी 
प्रभानन्द, श्री राजीव खोचन दे, श्री मोप्ठु बनर्जी, थ्री ध्यानेश खाँ, श्री वी० 
वंलसारा, 


कदक : श्री श्रीडान्त दास, पं० केलु चरण महापात्र, 
करहाड (मह्ायष्ट) पु 


श्री रमाकान्त देवलेकर, 


हाधुर ; थ्री अप्पा साहेब देशपाण्डे, श्री केशव राव, 


सैशापढ़ू (म, प्र) 


चडीगढ़ 


ज़ी : 


रेड 


: धर्माधिकारी, श्री बावा साहेब मिरजकर, श्री मजानन ताड़े, 
भ्वालियर : 


पडित रामचन्द्र अख्िहोत्री, पडित कृष्ण राव शंकर पडित, श्री वारायण 
प्रसाद रतोनिया, 


+ श्री एच० एस० दिलग्रिर, 

जपपुर : 
>न्नापपुरो : श्री क्षेत्र मोहद कौर, 
जतगाँव : 


श्री अमीर मोहम्मद खाँ, थी ट्विदामत खाँ, श्री आशिक अली खो, श्री फौशल 
भार्गव, थरी वद्गीवाथ पारीक, 


श्री बाला भाऊ गुरव, श्री बबन राव भवसार, थी जमनन्‍्त एवं श्री रमेश ओक, 
श्री बी० के० पुराणिक, 
राजा छत्रपति सिंह जू देव (बिजना) 
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दिल्‍ली : पडित विनय चन्द्र मौदगल्य, श्री इनाम अली खाँ, श्री मुन्‍्नु खाँ, श्री दासमंत, 
श्री होराजाल, डॉ० श्रीमती शब्तरो खुर्राना, 
धारवाड : श्री आर० एच० आई० श्री वसवराव भेडिगिरि, 
घुलिया : श्री मघुकर गुर, प्रो० जी० एच० तारलेफर, श्री बशीर पटेल, 
नाप्पुर : श्री बाबा साहेब उत्तरवाल, श्री प्रदलाद भजनी, थी कोलगाजी प्पिलपरे, 
श्रो नीलकंठ राव मूर्ते, 
नाथद्वारा : गोस्वामी कल्याण राय, ग्रोस्वामी गोकुलोत्सव, पडित पुरुषोत्तम दास, श्री 
मूलचन्द, 
नादेड : श्री अन्ना साहेब गुंजकर, रागी शादूल सिंह, 
नासिक : श्री हैदर शेख, श्री वेजन देसाई, 
पेण (महाराष्ट्र) : श्री विनायक राव धांघरेकर 
पुणे ; श्री बसन्त राव घोरपडकर, श्री एम० वी० सोलापुरकर, श्री जी० एल० 
साव॑ंत्त, 
पटना : श्री गंगा दयाल पाण्डे, प्रो० सी० एल० दास, श्री रामप्रवेश सिंह, , 
पंढरपुर : पंडित दत्तोपन्त जोशी, पडित शंकर राव जोशी मंगलवेदेकर, 
पएणजी (गोवा) : डॉ० भीमत्व माली, थ्री विधायक खेडेक्र, डॉँ० मलबा राव तरदेसाई, 
बरेली : डॉ० रमा वल्लम मिश्रा, 
बम्बई : श्रीमतो अन्लपूर्णा देवी, शेख अब्दुल करीम खाँ, उस्ताद अल्लास्खा खाँ, 
उस्ताद अहमद जान थिरकवा, श्री नारायण राव इन्दूरकर, पंडित तारानाथ, 
श्री बामत राव ह० देशपाण्डे, श्रो पंदरीवाथ नागेश्कर, थ्री तिजामुद्दीन खाँ, 
उस्ताद फकीर मोहम्मद उर्फ पापा खाँ, उस्ताद फफ़ीर मोहम्मद उर्फ पीर 
खाँ, श्री बशीर अहमद खाँ, श्री यशवन्त डी० आख्वले, थी अर्जुन सजेवाल, 
बुहरानपुर : श्री श्रीकृष्ण बालाजीवाले, श्री ऋृष्णदास बनातवाले, श्री एकनाय तथा श्री 
पाडुरंग बुहरावपुरकर, 
बदोदरा : प्रो० सुधीर कुमार सक्सेना, पडित भरतजो व्यास, श्री हिरजी भाई डाक्दर, 
श्री प्रभाकर दाते, 
भोपाल : पडित कांतिक राम, 
भुसादल : श्री रमेश बापट, 
मद्रास : श्री बो० के० मिथा, 
मिरज : श्री भणपत राव कौठेकर, श्री भानुदास गुरव, 
मथुरा ; श्री गोविन्द राव पखावदी, 
मालेगांव : श्री मधुक्र पाण्डे, 
रामपुर : श्री रामजी लाल शर्मा, 
रायगढ़ : ठाकुर जगदीश सिंह 'दीन”, श्री फिरतु महाराज, भी लक्ष्मण सिंह शेखावतत, 
ठाकुर बेदमणि सिंह, 
रायपुर ; श्री राम धुर्वे, श्री फन्देया लाल भट्ट, भी सम्पत लाल, थी उमेश शर्मा, 
रत्नागिरि : श्री जी० एल० सोहदी, थ्री हिरेमठ, 


नछनऊ : उस्ताद आफाक हुसैन खाँ, पढित लच्छू महाराज, (27 


वाराणसी : 


सौलापुर : 
सताय 
सांगली : 
हैदराबाद : 


इल्दौर : 
ग्वालियर 
जयपुर : 


द्ल्ली : 


पंणजी (गोवा) 
पुणे 


बड़ोदरा : 


भोपाल : 


सेखनऊ : 


हैदराबाद : 


मैंने यया 
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ठाकुर जयदेव सिंह, पडित किशन महाराज, पडित सामता प्रसाद, श्री 
वागेश्वर प्रसाद मिश्र उर्फ पांचु महाराज, पडित शारदा सहाय, श्री चन्द- 
लाल मिश्र, 

श्री भीम राव कवक घर, पंडित नारायण राव जोशी मंगलवेढेकर, 


: श्रो डो० एच० देवधर, 


प्रो० बो० सी० देवघर, प्रो० श्ोखण्डे, प्रौ० तन्‍्द कुमार असनारे, 
उस्ताद शेख दाऊद खाँ, 


विविध संगीत संस्थाएँ 
शासकीय संगीत महाविद्यालय के भृतपुर्व प्राचार्य प्रो" पी० एन० चिंचोरे 
एवं आचार्य गण, 


; शासकीय माधव संग्रीत विद्यालय क्े भूतपूर्व आचार्य श्री वाला साहेब 


पुछवाले, 

राजस्थान संगीत सस्थाव के भूतपूर्व प्राचार्य थ्री विद्याधर व्यास एवं आचार्य 
गण, 

कयक केन्द्र के सचिव श्री केशव कोठारी एवं कलाकार गण, 

दिल्‍ली विश्वविद्यालय के संग्रीत विभाग को अध्यक्षा श्रीमती डॉ० सुमत्ति 
मुदाठकर एवं आचार्य गण, 

संगीत तादक अकादमी के सगीत विभार्ग के भूतपूर्व सूचिव श्री मोहव खोकर, 
डॉ० बी० सी० देव, श्री प्रताप पवार, श्री एस० डी० बसल एवं सहकारी 
बर्ग, हा 


( ज 
+ कन्ा अकादमी के मंत्री श्री विनायक खेडेकर तथा आचार्य ग्रण, 


भारत ग्रायव समाज के भूतपूर्व प्राचार्य श्री एस० बो० केलक्र एवं आचार्य 
ग्रण, 

भद्वाराज स्रियाजी राव संगीत महाविद्यालय के भृतपूर्व प्राचार्य श्री भेंट एवं 
आचार्य गण, 

ललित कला अकादमी भोपाल के निर्देशक श्रो अशोक बाजपेई एवं अन्य 
अधिकारी गण, 

भावखण्डे संगोत मद्दाविद्यालय के प्राचार्य डॉ० एस० एस० अवस्थी एवं अन्य 
आचार्य गण, 

शासक्षीय संगीत एवं उृत्म महाविद्यातय के श्रृतपुर्व कार्यवाहक प्राचार्य श्री 
टो० केशव नारायण एवं अन्य आचार्य गण । 


सम्भव सभी सज्जनों और संस्थाओं के दाम के उल्लेख का प्रयत्त किया है । 


थे हे कोई बाम छूट गया हो तो इसका अभिप्राय यह नही द्वोता चाहिये कि वे मेरे लिये 


हम महलपर्ष हू 


मैं इस भरुल के लिये क्षमा श्रार्वी हूँ। 


